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Hoy estoy convencido de que lo Unico que salvo leapig.269 personas de mi
hotel fueron la palabras. No el licor, ni el dinemola ONU. Sélo las palabras
corrientes frente a las tinieblas. Son lo més ingme. Utilicé las palabras de
muchas formas durante el genocidio: para suplipara intimidar, para
convencer, para engatusar y para negociar. Furreiza y evasivo cuando
necesité serlo. Tomé cofiac con asesinos. Meti dajastellas de champan en
los maleteros de sus coches. Los adulé descarattagnetogié su capacidad
militar. Dije todo lo que se me ocurrio para impeglie la gente alojada en mi
hotel fuera asesinada. Al margen de este sendiljetivo no tenia ninguna
causa que proponer, ninguna ideologia que promdvas. palabras que
pronuncié entonces fueron mi conexion con un mumds cuerdo, con la vida
tal como debe ser vivida.

[..]

A veces me piden que diga lo que mas me asustaaed®. Mi respuesta es la
siguiente: me da muchisimo miedo que mis compagiab hablen. [...] me
asusta que mi pais esté actualmente abarrotadersenps enfadadas que no
hablan entre si. Puede que estemos siendo tedtigasgestacion de un futuro
holocausto.[...] Europa necesitd la catarsis de Nberm antes de la
recuperacion que supuso el Plan Marshall. Mi paisantenido ni justicia ni
reconstruccion efectiva. No estamos sentados aoedk una mesa hablando
unos con otros.

Paul Russessabagindn hombre corriente
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A todos los colombianos que, en medio del desemcant
y el desengafio, sostienen con su trabajo honesto la
esperanza de un pais mejor. A todos aquellos que
luchan por un renacer cultural, necesario para lega

un mafana mas amable a las futuras generaciones
colombianas.

[4]



Agradecimientos

A mi esposa Maria Fernanda y mi hija Sara Gabrfma,su paciencia y espera durante
todo el tiempo dedicado a esta investigacion. Alfggor Ivan Padilla, por su sabia y
constante orientacion, por las tardes de semana ynafianas de domingo de cuidadosa
revision. A la profesora Luz Mary Giraldo, por sorazon generoso y su disposicién a
compartir conmigo el fruto de su incansable trab#@ola Universidad Nacional de
Colombia, por lo que he aprendido dentro de suasayllen sus entrafiables espacios. A
Dios y a la vida, por concederme el maravillosea@talel conocimiento.

[5]



Titulo: Anomia social e hibridez cultural colombiama en la
narrativa de Roberto Rubiano Vargas

Resumen:

Esta investigacion se centra en la narrativa deeRolRubiano Vargas, tres libros de
cuentos Gentecita del monton, El informe de Galves y ottodlers, Necesitaba una
historia de amoy y su Unica novelaH| anarquista jubiladd El objetivo principal es
analizar la forma como el autor evalla la anom@asqy la hibridez cultural colombiana,
destacando de manera preponderante el papel deldim medio en los conflictos
sociales que padece actualmente la sociedad ca@omlbe esta forma, el estudio plantea
una evolucion en la “toma de posicion” y “apuestgeca” del escritor bogotano, que lo
acercan a los presupuestos formales de la “esceelsta de la novela policiaca”. La
hip6tesis central de esta tesis es que, al mantanéptica narrativa en el papel del
ciudadano medio y relacionarlo con un ambiente innhbgico, Rubiano Vargas elabora
una propuesta estética auténtica, alejada de ondtpliteratura que valora problemas
aislados y exculpa al ciudadano medio por los @iofl sociales que padece nuestro pais.
Ademas, el autor relaciona los problemas del pteseamo producto de un proceso

histérico colombiano.

Palabras clave:Roberto Rubiano VargasGentecita del montohEl informe de Galves y
otros thrillers/ Necesitaba una historia de amdEl anarquista jubiladd cuento / anomia
social / hibridez cultural / valor estético / fumiciestética / campo literario / consagracion /

novela / toma de posicion / apuesta estética Iagim
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Title: Colombian Social Anomie and Cultural Hybridity in
Roberto Rubiano Vargas’ Narrative Works

Abstract:

This study analyzes Roberto Rubiano Vargas’ naeatiorks; three collections of short
stories:Gentecita del montorEl informe de Galvey otros thrillers andNecesitaba una
historia de amagrand his noveEl anarquista jubilado My reading of these works brings
to light the strategies used by Rubiano Vargassgessing the social anomie and cultural
hybridity in Colombia. The study mainly focusestbe role played by individual subjects
amidst the current social conflicts in the countiry.this fashion, this work traces the
evolution of Rubiano Vargas’ "position-taking" ataksthetic dispositions” as defined by
Pierre Bourdieu. These aspects relate his workthéoso called “school of detective
fiction” marked byrealism Likewise, this paper claims that by maintainihg nharrative
perspective centered on the middle class citizéosety related to a criminological
environment, Rubiano Vargas has developed a tridw rand authentic aesthetic
perspective. His narrative poetics does not isplasemany others do, the middle class
citizen form the social conflicts in Colombia. Fretmore, Rubiano Vargas explains those
conflicts as byproducts of the history of Colombia.

Keywords: Roberto Rubiano Vargasidentecita del montohEl informe de Galves y otros
thrillers / Necesitaba una historia de ambEl anarquista jubiladd short story / social
anomie / cultural hybridity / aesthetic disposisdmposition-taking / axiology / Colombian
novel / detective fiction /
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Introduccion

Roberto Rubiano Vargas ha ido tejiendo, a lo latgasu obra, una problematica precisa
que se inicia con la exploracién de varios ambjesgraficos colombianos pero también
de topicos especificos y comunes, tal como lo adit nombre de su primer libro,
Gentecita del mont6(L981). En esta obra, el autor bogotano evidentéapreocupacion
por la vida cotidiana del colombiano promedio yy@auentos como “Orden publico”,
podria pensarse que sus reflexiones se alejan sdevientos historicos o permanecen
indiferentes a los grandes conflictos colombiamespués de la publicacién de su primer
libro, en la narrativa de Rubiano Vargas es notlarimntencion de captar la esencia y el
espiritu de la sociedad colombiana, de sus proldesméstenciales, sociales, culturales,
etc. La representacion y andlisis de lugares yuotstes, sin ser descriptiva en el sentido
estricto del término, le permiten al lector ponerj@ego su imaginacion para percibir, de
acuerdo con su experiencia de vida, el espacioageodncluso el vocabulario de sus
personajes incorpora palabras que identifican algunondiciones sociales de los
colombianos, los bogotanos en particular. La retagion literaria de Bogota es un rasgo
que el autor reconoce publicamente haber surgida destalgia de la ciudad durante su
vida en Ecuador: “Esa ciudad literaria se parecehmua la capital de Colombia en
algunos aspectos. Comparten el nombre de algutias gade algunos barrios; pero la
ciudad literaria es un gran monstruo del doctornkeastein formada por capas de

diversos periodos y recuerdos” (2007: 175).

A partir de esta caracteristica de su narrativa gus propias palabras, podria pensarse que

Rubiano Vargas centra su mirada en la capital doil@na, como espacio de observacion
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para suproyecto creadorBourdieu 2002: 16). Sin embargo, el analisis deolsta en
conjunto permite afirmar que, pese a que el esitenarrativo es Bogota, sus personajes
MAs que representar un tipo regional, como lo haméa novela costumbrista o realista
decimondnica, representan problemas antropolégiclterales de la sociedad
colombiana. En esta perspectiva, independientendehtsomentario aqui citado del autor,
desde mi punto de vista, mas que protagonista sleetatos, Bogota es el marco social,
cultural en el cual se plantean una serie de pmudse De hecho, uno de los aspectos mas
llamativos de su obra resulta ser, a mi parecespidiguracion de los personajes, puesto
que lejos de representar esencias humanas, refares@titudes ante el mundo, modos de
existencias que conllevan vicios socioculturalesiisdmente aceptados, que perpetdan
conflictos mayores de nuestra sociedad. No en Ymano Vargas crea personajes que

alcanzan una dimension caricaturesca.

La falta de compromiso con el proyecto de vidageak(“La familia de mi hermana”), la
indiferencia frente al dinero facil obtenido pordigedel crimen (“Necesitaba una historia
de amor”), la admiracion por los oficios ilegaléal(lado de Clint Eastwood”), la pereza
existencial para enfrentar el mundo (“Un dia deocegs”), la asociacion entre el arte y los
negocios ilegales (“Thriller” y “Una mufieca de ébgnla responsabilidad que sucumbe
ante el placer (“Las vacaciones de Mister Roch®stam algunos de los problemas que el
autor desarrolla tanto en su narrativa corta comaLe Unica novela. De este modo, el
escritor bogotano logra evaluar estéticamente pnoéé de nuestra cultura, enmarcados en
conflictos nacionales mayores. Con esto, consigpeesentar actitudes humanas que, sin
ser aparentemente valiosas para la historia, gfilsoyen a dimensionar la problematica

social colombiana.

En su narrativa, un problema como el narcotrafiar, ejemplo, no es sélo un asunto del
Estado, de grupos armados, capos y sicarios;el@®pas comunes y corrientes también
se ven envueltas de alguna manera en las probtamague dicho fendbmeno genera.
Rubiano Vargas logra abordar la forma en que la emtidiana del colombiano corriente
se ve afectada o condicionada por los sistemadogidos sociales vigentes en los

procesos histéricos colombianos. Por eso, cuangonexen su obra personajes cuyos
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deseos o circunstancias los empujan a admirar jpasizar con ciertos habitos ilegales, al
tiempo que ellos mismos mantienen una ética alejida@sas conductas, realiza una

representacion estética de la sociedad colombiana.

Este es, tal vez, el rasgo mas valioso de su hard&ubiano Vargas lanza una mirada
critica no solo sobre los problemas sociales ytexisales de la sociedad bogotana
contemporanea, sino también sobre la sociedad bihma en general. En otras palabras,
sus cuentos y su novela no se detienen en la @erasentacion de lugares y costumbres,
sino que sus personajes traslucen una crisis ddoglas, un medio donde la anomia
social y la hibridez cultural resultante de un s historico complejo se manifiestan en

conflictos cotidianos en los que subyacen probleasimayores.

Para analizar este problema, me he apoyado emetpt de “culturas hibridas” utilizado
por Néstor Garcia Canclini para estudiar algunasacteristicas de la cultura
latinoamericana en la cual, segun él, coexistergosastradicionales y modernos,
principalmente (1989: 71). Al hacer una extensi@ a$te término para analizar la
narrativa de Rubiano Vargas, encontramos que el &atgotano construye escenarios y
personajes en los cuales la “hibridez” -enmarcadsy vez, en una sociedad andémica-
constituye un rasgo esencial que determina los actos pensamientos de sus personajes.
En este sentido, podria decirse que Rubiano Vargalsia la sociedad colombiana como
un espacio que, al vivir de esta manera, inconsmignte, absorbe y convive con

conflictos generados por dicha hibridez.

En la obra de este autor también se aprecia coptndal a la crisis de las ideologias
revolucionarias de una generacién alimentada @asqimente por las corrientes
ideoldgicas de izquierda de los afios sesenta gtagtdgunos personajes sobreviven en el
mar de la globalizacién que comenzé a impactartruesis desde la década del ochenta.
Sin embargo, la supervivencia de estos personajasngarcada por una continua mirada
hacia atras no solo con cierta nostalgia, sino i&mton un relativo asombro causado por
la permanente sensacion de no haber cerrado un\dtal y social. Los personajes de

Rubiano Vargas saben que su vida —asi como ladsatisblombiana- ha sufrido cambios
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drasticos, abruptos, que no han permitido asumifod@a consciente una transicion

armoénica.

Los habitantes de la otrora Cortina de Hierro poeskfialar en sus diarios personales el
afio de 1989 como la fecha en que sus vidas cambilgréorma definitiva. El socialismo
fue sepultado de forma oficial y se inicié la lucbansciente de los ciudadanos por
asimilar el nuevo sistema politico y econdmico goenenzaba a regirlos. El impacto
emocional de quienes amaron el socialismo comemssstpolitico-econdmico y vivieron
su derrumbe ha sido magistralmente plasmado eelieufa Adiés a Lenin(2003), del
director Wolfgang Becker. En esta se hace latenthfrontacion entre la realidad y el
pensamiento cuando un sistema politico-econémiceay gonsecuente sustento cultural,
desaparece de la vida cotidiana pero no de lacdstaumental de los individuos. Un caso
similar le ocurre a algunos personajes de Rubiaergds: de alguna forma éstos padecen
un duelo inconcluso, simbdélicamente, el duelo qubace a una ideologia de cambio que
nunca pudo sepultarse, que jamas se supo cuandpadesio y que incluso algunos se
niegan a aceptar que ha muerto. Con ese luto ihgmeduelo que también recuerda al
que padecen los familiares de las victimas de desan forzada-, los personajes de
Rubiano transitan una ciudad avasallante, proddetdmpacto de la globalizacion, los
valores dejados por el narcotrafico, la disolucitamiliar y el fracaso de la

profesionalizacion como forma de conseguir el éxito

Esta idea que subyace en la narrativa de Rubianga¥ay que él mismo admite al hablar
de una ciudad literaria “formada por capas de elifiess periodos y recuerdos” ha sido
también trabajada por Fernando Cruz Kronfly enitsw ILa tierra que atardeceAlli, el
escritor valluno afirma que el ser latinoamericapgpor ende el colombiano, ha ido
avanzando, cargando en su historia asuntos irtesuyétosas que no se han eliminado”
(1998 17). Aunque Cruz Kronfly hace referencia a clanfluencia de elementos
premodernos, modernos y posmodernos entrecruzadosl eespiritu de un ser
contemporaneo, su idea facilita observar una dicgénsiocial en la que el afan de
“contemporaneidad” no deja cerrar procesos higisriPara el caso que nos ocupa, la idea

de Cruz Kronfly nos sirve como base para sustemiarla sociedad colombiana de la
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década del sesenta, del setenta y del ochenta) sufa drastica variacion deodus
vivendi y sus ideologias. El caracter abrupto de este icapuso en evidencia algunos
aspectos antropologicos que dimensionan, de forrha amplia, algunos conflictos
histéricos que se venian cultivando algunas décattias. La narrativa de Rubiano Vargas
interpreta estéticamente las consecuencias deasigio abrupto. De forma un poco mas
tedrica, Cruz Kronfly refiere estas consecuenciama los vacios dejados por la
modernidad en una sociedad que, en su afan decfoporaneidad”, se proyectaba hacia
“la admiracién e incorporacién de la civilizaciééchico instrumental, la copia de la
imitacién por la moda, en fin, la asimilacién dertds estilos “agringados” o europeos...”
(32)

En la Unica novela de Rubiano Vargas se cierraiieloj que el autor trasluce en sus
diferentes cuentos. Parafraseando algunos persopagpigrafes de la obra, se trata de
sepultar a los muertos para que los vivos puedacadsar. Esta idea subyace en el
proyecto creador del autor bogotano: no se trataidce de forma nostalgica e individual
los vestigios de un tiempo pasado, que entre ot'gas no es mejor que el presente, sino
de evaluar como, a nivel social, ese pasado pewraaneoncluso, generando violencia de
todo tipo. En su narrativa se hace evidente lasiéae de hacer el duelo no solo por las
victimas de un violento proceso historico, sino pas ideologias que no tuvieron
alternativa en nuestro territorio. No se trata malate de los miles de colombianos
asesinados en épocas de pugnas politicas, de c@r@a sociales, de vendettas entre
carteles de la mafia o en episodios rutinariosadielincuencia comun, se trata también de
la desesperanza de aquellos individuos que creyarama ideologia de cambio social, 0
en las promesas sociales (la profesionalizaciom, ggemplo) como camino para la
realizacion personal. Todo esto hace necesarigaevriticamente la evaluacion estética

gue el autor bogotano lanza sobre la sociedad ¢dora de finales del siglo XX.

Hans Robert Jauss afirmé que “la sociologia deérsalo ha apreciado con justeza la
funcion que la experiencia estética tiene en lsstituecion de la sociedad” (1997). En el
caso de la literatura colombiana, existen alguiaasoque realizan apreciaciones estéticas

y reflexivas de nuestros conflictos sociales, snb&go, no suelen ser conocidas por un
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publico amplio. Ejemplo de estas obras Ebrwadaver insepultale Arturo Alape, novela
en la que el autor establece una metafora del doebmcluso de la sociedad colombiana.
Otro ejemplo lo encontramos en el escritor Ferna@dez Kronfly, cuya noveld.a
caravana de Gardela mas alla de la mera denuncia de la violenci€elombia y se
preocupa por evidenciar algunos aspectos antrogo®gle dicha violencta Sin ser
explicito en sus cuentos, pero si en su novelajaRabvargas valora estéticamente la

sociedad colombiana y se aproxima de esta marests dos autores.

¢, Qué interés reviste para la historia de la litegatolombiana la obra de Roberto Rubiano
Vargas? A mi modo de ver, la narrativa de este ratrinspone estéticamente el
desmoronamiento de algunos mitos en un perioda#gpede la historia colombiana. Al
utilizar toposde la vida cotidiana de nuestra sociedad (el jmaindormal, el fracaso en
proyectos profesionales, la soledad urbana, la radbn o aceptacion pasiva de
personajes que transitan en la ilegalidad), elrdadgotano devela el derrumbe de algunos
mitos sociales como la familia, la profesionalibactomo camino al éxito o el ascenso
social por los caminos de la legalidad. Ahora beamo sostiene Mukavsky, en las
obras de arte “las ecuaciones tales como la ideatibn del color oscuro con pesimismo
son demasiado groseras para traducir la compldgintima de la obra artistica” (2000:
194). En este sentido, el hecho de que la narrdBvRubiano Vargas se ocupe de hechos
cotidianos y locales no implica que deba abordeosela misma 6ptica que un cuadro de
costumbres del siglo XIX. Por el contrario, es sac® advertir que dicha evaluacion se
realiza en un contexto de grandes conflictos segialhistoricos y en un ambiente literario
-a veces amarillista- que se ocupa de «grandegemomientos»” sin reflexionarlos. Es
evidente que nuestro autor se aproxima a grands#depmas existenciales a través de
aspectos aparentemente insignificantes. Asi laascal obra narrativa evalGa algunos

aspectos de las axiologias que interactian erciadsm colombiana.

Algunos escritores colombianos, ganadores de peenmdernacionales, ayudan a

configurar el contexto literario colombiano en elegse inscribe Rubiano Vargas. Al

! Estas ideas fueron trabajadas en la tesis de maagshalogias de la violencia en la narrativaotobiana
contemporanea: Lectura & Cadaver Insepulto y La Caravana de Gatdde Humberto Salazar Angulo.
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observar detenidamente las obras galardonadaspczeergra una constant&atanas
Delirio, Los ejércitosEl pais de la Canelg El ruido de las cosas al caegntre otras, son
obras que abarcan problemas como el narcotraficajdlencia urbana y el conflicto
armado colombiano. Incluso, una novela cdéh@esbarrancaderale Fernando Vallejo,
gue en primera instancia pareciera centrarse eoooflicto familiar, es analizada por
algunos criticos como la proyeccion metaforica ldp (el ciudadano colombiano) que
regresa a su casa para reclamar a su madre (gatriEgs condiciones en que debid vivir.
Si aceptamos esta mirada sobre la novela de Valgdriamos afirmar que casi en la
totalidad de estas novelas galardonadas interreloi@mte aparece representado un
problema que adquiere dimension historica suprergaey por lo mismo, trasciende las
posibilidades del hombre promedio para transforandth todas estas obras, el sujeto no

vislumbra posibilidades para hacer frente a lagiogtancias historicas que vive.

Abordar, por ejemplo, un fenémeno como el narcizindh través de la representacion de
un personaje literario inmerso en dicho mundo (gi¢caapo, etc) implica confrontarlo con
el sistema de valores de una sociedad que se eoagbmisma como civilizada y legal.
Sin lugar a dudas, el sistema de valores del maedos sicarios y capos se aleja de la
axiologia del comun de los lectores. La distancitteeambos sistemas axiolégicos esta
determinada, finalmente, por la distancia entrelégal» y lo «ilegal». Es decir, este tipo
de narrativas le presentan al lector un sistemad@gico de un mundo distinto al suyo. En
esa medida, por tratarse de representacionescastée la realidad, el receptor comun de
la obra es excusado de su responsabilidad sosigljesto «mas aca» de la linea de aquel
mundo ilegal representado.

Por su parte, una obra como la de Rubiano Vargasalorda el conflicto del narcotrafico
(o cualquier otro conflicto «mayor») desde la pecspa del ciudadano corriente,
confronta de modo efectivo el sistema axioldgicdalebra narrativa con el sistema de
valores de una sociedad que quiere concebirse degad pero que es tolerante con
practicas ilegales. Contrario a algunas de lassofatardonadas, la distancia entre estos

sistemas axiolégicos no se determina por el afisstas practicas a un sistema normativo,
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sino por la distancia entre lo que la sociedad or@mhela ser y lo que en realidad es,

revelada a través de sus actos.

Segun lo expres6é Mukavsky, el efecto de algunas obras de arte se deswatebido a
que las concordancias entre el sistema axiolégiodichas obras y los valores vigentes en
la colectividad social prevalecen sobre las comtcamhes. De este modo, la obra no
“obliga al receptor a detenerse ni a volver a elMukarovsky, 2000: 199). Se trata de
obras que muestran de manera complaciente al puldicque éste quiere ver. Sin
embargo, no debemos olvidar que la obra de ane és8echo signico” que no solo posee
una funcion estética; la obra también estable@imies referenciales que “dinamizan la
actitud del receptor hacia la realidad” (193). Séfola medida en que, mas alla de su
funcion estética, los valores proyectados por la alotistica establezcan tensiones con los
valores vitales de la colectividad social, la otezarte tiene “la posibilidad de actuar sobre
la relacion entre el hombre y la realidad, lo @gla mision propia del arte” (200). En este
sentido, en mi concepto, resulta lamentable quénalg escritores se hagan visibles por la

obtencion de un premio, puramente comercial, yardgcalidad literaria de sus obras.

Existe en Colombia un tipo de literatura que néexédna pero, al parecer, justifica o, en
otros casos, explota de modo amarillista los fem@wmele conflicto de nuestro pais. La
narrativa que intenta suscitar en el lector unpaesabilidad social es, por obvias razones,
poco comercial, tal es el caso de las novelas, sfacionadask|l cadaver insepulty La
caravana de GardelPese a la innegable importancia que tiene paréitdeatura
colombiana el reconocimiento de los escritoresamades en el panorama internacional,
no se puede negar que la impresién producida pasrkase considera como un criterio de
valor estético. En esa medida, es necesario coasildepermanencia de dicha impresion
en el campo literario. La historia se escribe madida articulacion de fendmenos que
trascienden en el tiempo a través de sus efectds las impresiones que dejan; si un
fendmeno estético ha producido solo una impresitimeea, ¢resulta pertinente tratar de
convertirlo en histérico? Por otro lado, si commiiéén sostiene Mukavsky, el publico
lector adquiere libros mas motivado por las recataeiones de amigos y otro publico

lector cercano a su circulo y no por resefias pgoofakes, tendriamos que preguntarnos

[18]



¢qué posibilidad de generar una impresion en leedad u ocupar un lugar en el campo
literario tienen las obras que, pese a recibirrdal@es, circulan escasamente en el campo

literario colombiano?

Si bien los galardones literarios no constituyenctterio exclusivo para construir un

canon, este tipo de reconocimientos abre la pafabilde insercion del autor en el campo
literario. No hay que olvidar que el campo litevagstd dominado por la légica de la
competencia y la legitimidad cultural (Bourdieu 20@3). Asi las cosas, en el caso

colombiano, ¢qué o quién legitima un autor deteadoR?

En el caso concreto de Rubiano Vargas, resultadpgca que un autor como Mario

Mendoza, quien ha obtenido reconocimiento a nivéérnacional y es uno de los
escritores mas leidos de las letras contemporarme@®lombia, reconozca la influencia y
la identidad que los primeros cuentos del autorotao® produjo en los jovenes de su
generacion. En el prologo a la segunda ediciériloiel Gentecita del montgrMendoza

escribe:

Esta coleccion de relatos gané el Premio NacioaaCdento en 1981 y desat6 una
gran polémica. Ciertos funcionarios conservadorss ppsaban de intelectuales lo

atacaron con ferocidad y se indignaron por el ppefdbsotros, los muchachos que

recorriamos las calles con las manos entre lodlbs|gjue nos sentiamos vacios y a
la deriva, no sélo lo defendiamos en nuestras dacgaversaciones de adolescentes
desocupados sino que empezamos a pasar el voz b wmpezamos a comprar y a

recomendar. Lo sentiamos como un simbolo propimocona bandera que nos

guerian arrebatar, como un aullido de angustiauestro) que querian acallar a toda
costa. (Mendoza 2011: 18)

Habria que considerar si dentro de las contingermig suelen presentarse en el campo
literario, en Colombia haya ocurrido que un autoe cha influido a otro escritor,
reconocido por una generacién posterior, permaneazeiible. Mas alla de toda
presuncion, es necesario aclarar que la posibilat@d expuesta seria legitima si se

cumpliera ante los ojos del publico pero no anteilada de un historiador de la literatura.

Como ya adverti, el propdsito de este trabajo e&lies la manera como la obra narrativa
de Roberto Rubiano Vargas evalla nuestras actoat@sistancias sociohistoricas. Por

ello, la presente investigacion se aborda con pressios metodologicos de la sociologia
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de la literatura y la cultura. En este sentidoiemaio la obra literaria, en general, como un
hecho social y, considerando que la obra narraf@lautor bogotano incluye una novela,
asumo la forma novelesca como “la transposiciguiao literario de la vida cotidiana de
la sociedad individualista nacida de la producgéra el mercado” (Goldman 1975: 24);

de acuerdo con Goldmann, existe una relaciorreeilds obras literarias mas
importantes y laoncienciacolectiva de los grupos sociales, en cuyo intdrar nacido”
(26-27). Los planteamientos de Goldmann muestramdaera en que las variaciones
sociales, a su vez impactadas por las transformagieconémicas, generan cambios en la
forma novelesca. De esta manera, se estableceelat@dn ineludible entre sociedad y

literatura.

El desarrollo tedrico de Goldmann me es util emkdida que permite establecer una
relacion entre los elementos caracteristicos debta narrativa de Rubiano Vargas y las
transformaciones de la sociedad colombiana, prhtipnte en las Ultimas décadas del
siglo XX. En patrticular, una cultura de violendias transformaciones socio econémicas
generadas por fendmenos como el narcotrafico atiomtde la sociedad colombiana y el
proceso de globalizacion, cada vez mas presemévé@stde los medios de comunicacion,
conllevan variaciones de la conciencia colectivas lpersonajes de Rubiano Vargas

caracterizan, a veces de forma caricaturesca, esosios sociales.

Para entender la manera como Rubiano Vargas setainse el campo literario
colombiano, he decidido hacer uso de algunos aspetd la teoria de los campos de
Pierre Bordieu. Tal como lo sostiene este autocpatepto deampopermite superar la
percepcién del autor y su obra en existencia sdpam@si como la apreciacion de una
sociologia mecanicista que reduce al autor y sa ablas determinaciones sociales. La
nociones deampo intelectualy campo literariopermiten comprender cémo el autor de
obras literarias se conecta con la sociedad asrdeéagentes mediadores. Por otro lado,
Bourdieu también introduce la idea mstriccion socialy consagraciorn(Bourdieu, 2002),
nociones que me permiten reflexionar acerca deidamdca que ha sufrido la obra
narrativa de Rubiano Vargas y acercarme a unaestpgue permita entender su aparente

invisibilidad frente a algunos agentes mediadoresire campo literario que no acaba de
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consolidarse, pues no todas las instancias medisfiancionan como Bourdieu las analiza

para el caso francés. El campo literario colombigan campo incipiente.

Los conceptos déuncion estéticay valor estético,desarrollados por Jan Mukasky
también me resultan pertinentes. El tedrico ched@mde la funcion estética como la
fuerza que crea el valor de una obra; en estedeemin la medida en que una obra artistica
desarrolla una potencia capaz de debilitar la imeeferencial a la que puede acceder el
receptor, crece su valor estético. Este plantedamien implica de ningin modo que las
creaciones estéticas carezcan de un sentido sdeibkcho, para Mukavsky, “la obra de
arte se muestra, en Ultima instancia, como un derdeconjunto de valores extraestéticos”

(2000: 197) en los cuales se encuentra diluid@kelnestético de la obra.

Los planteamientos de Mukavsky me permitiran no solamente hacer un estudica@

en cuanto al valor estético de la obra del autgotamo, sino analizar la forma en que
utiliza elementos tomados de la realidad socigh gdaborar con ellos una obra literaria.
Como ya se dijo, la representacion que Rubianoatgce de la sociedad colombiana, si
bien se instala en el plano de la ficcion, tamlgeidencia una dinamica del orden social.
Finalmente, las ideas de Mukasky me permiten confrontar el sistema axiolégieola

obra de Rubiano Vargas con otros sistemas desatoslipor escritores con los que el

escritor bogotano comparte el campo literario.

Otro desarrollo tedrico pertinente para la elaborade este trabajo es el elaborado por
Fernando Cruz Kronfly en sus libros de ensayadierra que atardece La sombrilla
planetaria De este autor, tomaré principalmente la ideasdentna” latinoamericana, es
decir, la presencia de elementos premodernos, moslgr posmodernos que perviven, a
un mismo tiempo, con un afan de contemporaneidalh eociedad latinoamericana. El
escritor valluno analiza esta condicién particudar nuestra sociedad y encara las
dificultades sociales que conlleva. Sus reflexianesson utiles en la medida que parte de
la obra de Rubiano da cuenta de la simultaneidadmylitud de generaciones de la
sociedad colombiana, incapaces de dialogar enyrpae$eedoras de una renuencia mental

[21]



para abandonar sus creencias y prejuicios. Ese anmmto se complementa con los

postulados de Garcia Canclini respecto a las adtoibridas, anteriormente expuestos.

Para analizar los problemas planteados por Rub/angas en su narrativa, he asociado la
idea de “hibridez cultural” con el concepto de “am@’, propuesto inicialmente por
Durkheim enLa divisién del trabajo socia{1985) yEI suicidio (1965). La nocion de
“anomia”, que alude a la falta de regulacién mgrddiridica dentro de la sociedad, me
permite explicar el caos social representado pauebr bogotano. Al respecto, me he

apoyado también en el trabajo realizado por Lidral& Anomia e individualismo

Por ultimo, utilizaré el concepto aeonotopo literarioelaborado por Bajtin, esto es, una
unidad de representacion literaria de circunstanailaicadas en un tiempo y espacio
determinado, de modo que permiten elaborar asocdesicon el tiempo y el espacio real
(Las formas del tiempo y el cronotopo en la novdl@37). La pertinencia de este

concepto, radica en la posibilidad de establedaciones entre la obra de Rubiano Vargas

y periodos historicos especificos de la socieddahdnana.

El desarrollo de la tesis se plantea en tres dapitlistribuidos de la siguiente manera. En
el primero, con base en documentacion historidozari planteo un panorama de la
literatura colombiana contemporanea, destacandopitaipales tendencias estéticas
referidas por la critica. Este cuadro me permitaldscer la forma como Rubiano Vargas
incursiona en el campo literario colombiano, cisake trayectoria y cual su recepcién en
distintos espacios de consagracion literaria. Ejusdo capitulo devela la “apuesta
estética” del autor bogotano a través del analisiges de sus volimenes de cuentos. Alli,
busco explicar como su propuesta estética entrafia‘toma de posicion” frente a los
problemas de la anomia y la hibridez cultural pnese en la sociedad colombiana
contemporanea. Ademas, relaciono las razones guanlla Rubiano Vargas a adoptar
presupuestos estéticos de la novela policiacaarodecana, especificamente de la década
del veinte. El Ultimo capitulo se ocupa de estuthafinica novela publicada del autor
bogotano. Se trata de determinar cOmo en estaeblmablema de la anomia social y el

desencanto, representado en sus personajes y foratkicin proceso histérico violento,
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constituye un legado histérico, transmitido de gacién en generacion en la sociedad
colombiana. De igual modo, analizo las actitudesases, evaluadas por el autor, que

surgen como una respuesta a la anomia.
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1. Roberto Rubiano Vargas, su incursion y su traydoria en el
campo de la literatura colombiana

La “apropiacion estética” (Beli 1988:17) que Roberto Rubiano Vargas hace de la
sociedad colombiana no se sustenta en una miralddéeual, que enjuicia agentes sociales
especificos, sino que permite una reflexion sobcaudadano medio (la gente del montén,
por emplear el titulo de uno de sus libros) y @gbactivo que cumple en el desarrollo de
los actuales conflictos de nuestro pais. Como yabservo, el aspecto mas estimable de la
narrativa de este autor radica en que se oponetipaide literatura que, obedeciendo a
patrones de la industria editorial, simula un campso social al abordar teméticas
propias del conflicto social colombiano, sin asugmia actitud critica, auténtica, sobre el
mismo. Esta afirmacién se erige sobre la base dwsiderar como «facilismo» el
emprendimiento de busquedas literarias de culpap&sa los conflictos nacionales,
olvidando (u obviando de forma deliberada) enfrenséh lector con su propia
responsabilidad social. Especificamente, la maydeiautores nacionales se enfocan en
representar algunos tipos de anomia asociados aedponsabilidad del Estado,
descuidando facetas como la superposicion de nodeaso de la sociedad, tipo de

anomia que compete principalmente a los individuos.

Si consideramos que la autonomia del sujeto, laormeayde edad promulgada por
Emmanuel Kant ergQué es la llustracion?2004), forma parte del proyecto moderno,
debemos discernir que la postura de aquellos esgsikculpabilizadores», demagaogicos,
apunta a una cosmovision un poco premoderna -deriaide edad de los individuos- o de
una modernidad temprana. Este tipo de posturasicesteaportan poco a los cambios
manifestados en el &mbito de la literatura colomdia partir de la década del cincuenta,

cuando comienza a darse un proceso de modernizéeitaliteratura y a consolidarse un

[25]



campo literario. La importancia de escritores cdRubiano Vargas radica precisamente
en realizar una “apuesta estética” (Bourdieu) ncésde con una perspectiva de evolucion
del campo literario colombiano y distanciarse deppestas literarias que permanecen
ancladas a una cosmovision algo fatalista, enrgldsede adjudicar a poderes superiores
(Ilamese destino, Dios o Estado) el derrotero faelos individuos. En otras palabras, la
narrativa del escritor bogotano pone en evidenoe sociedad hibrida y confronta en el
ambito literario una literatura que se presume mm@ajecon “afan de contemporaneidad”
(Cruz Kronfly, 1998:13), pero que muchas vecesapddido desprenderse de axiologias

premodernas.

En nuestro pais, algunos agentes e instancias doeedga del campo literario se han
modernizado, pero este aspecto no ha repercutmesagamente en una modernizacion de
la creacion literaria. Dicho de otra manera, epashpo literario también ha prevalecido
una especie de modernidad técnico instrumentalifipgasdn del libro, divulgacion de
autores mediaticos, creacion de escenarios y ageleiecampo literario, etc.), pero la
modernidad, en cuanto a fendmeno filosofico-culiura ha logrado un alto desarrollo en
nuestros autores. En su libkmstalgia del absolut¢2011), George Steiner devela como
algunas ideologias o sistemas de pensamiento nuslecanstituyen, en realidad,
sustitutos de la religién debido a que conservamisio sentido mitoldgico de é&t&n
términos de Cruz Kronfly, Steiner postula que ldsologias mas destacadas de la

modernidad son, en realidad, contenidos modernes\eses premodernos.

El andlisis que realiza Steiner, me es (til patabéscer una analogia con una situacién
que prevalece en el campo literario colombiano:z&gliicomo consecuencia de la

contradiccién del proyecto moderno, en nuestraalitea contemporanea abundan obras

2 A partir de esta idea, Steiner parece sugerirequel fenémeno de la modernidad occidental es)gima
modo, una sustitucion de teologias. Concretameate, este autor, el marxismo, el psicoanalisisrdad-y

la antropologia de Levi-Strauss mantienen la mimea estructural del cristianismo; por ello sderef a
estos sistemas de pensamiento 0 «ciencias» comtnkesias seculares”. Del libro de Steiner, se puede
deducir que sistemas de pensamiento como el maryistiencias como el psicoanalisis y la antropaatg
Levi Strauss, que se fortalecieron en el transcdeslas décadas, prometen una especie de “salVacions
individuos, lo cual entrafia una contradiccion deutgl proyecto moderno que propugna por una mageria
edad de los sujetos, es decir, individuos autbnomos
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que delatan una axiologia pretendidamente modeena gue se limita simplemente a
sustituir la idea premoderna de la divinidad o de$tino por el «mito» de un Estado
opresor o salvador. De este modo, la modernidae| easo de la literatura colombiana
actual, se reduce a la mera idea de la seculayizasin acercarse ni proyectarse, salvo

muy contados casos, a la posibilidad de una autt@ndet sujeto.

Al ocuparse de personajes medios de la sociedanb@na, inmersos en un ambiente

cadtico y criminal, Rubiano Vargas realiza la reprgacion estética no tanto de un

aparato estatal que no funciona como debiera, dmana sociedad en la que, en general,
pocos individuos asumen las funciones que les soreden. De este modo, la autonomia
del sujeto (al menos en cuanto a concepcion, ncuanto a posibilidades reales) es mas
evidente en la narrativa de Rubiano Vargas quetras de algunos escritores nacionales.
Dicho de otra forma, el autor bogotano concibetsgjpotencialmente autbnomos aunque

el medio social en que se desenvuelven les déicutdesarrollo.

Veamos entonces la trayectoria social y literah escritor bogotano en el “campo
literario” colombiano. Si toda obra de arte verbailge como producto de la interaccion
del autor con su campo social, literario en paldicBourdieu, 2002: 19-20), seria
necesario distinguir tres momentos: en primer lugss pertinente considerar la
importancia de elaborar estudios criticos sobrerditira colombiana partiendo de la
nocién de campo, asi como las dificultades encdasrgara elaborar este tipo de trabajo.
En segundo lugar, es preciso observar la rela@dRubiano Vargas con algunos espacios
de consagracion literaria como son la escuela wacdademia, incluyendo una breve
reflexiébn sobre la funcion de los concursos liteaen la dinamica del campo literario
colombiano. Estos tres elementos (academia, esaozlaursos literarios) son importantes
para analizar la manera en que la obra narrativBuleano Vargas ha sido recibida por
diferentes instancias mediadoras. Por dltimo, c®mando su obra como una respuesta
frente a las tendencias literarias y a la normatieatimperante en el momento en que
aparece, es necesario no perder de vista que bodditeraria hace una representacion de
su realidad social y supone una reflexion sobmmikama. De este modo, se relaciona la
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obra de Rubiano Vargas con escritores, tendentgasrias y eventos historicos y sociales

gue enmarcan su narrativa.

1.1 La critica mediatica y la literatura colombianacontemporanea

Ya en 1980, Raymound Williams mencionaba una fuaugencia de estudios criticos
sobre la literatura colombiana. El critico nortedoano reconoce que “dentro del
territorio nacional casi no existe lo que se llamaritica literaria propiamente dicha” y
refiere que las noticias que se encontraban saw&lanse limitan a menuds de suplementos
dominicales, entrevistas a autores, resefias youpidliias (Williams 1980: 17). Esta
dificultad que Williams menciona para la elaboracie su trabajéJna década de la
novela colombiana: la experiencia de los setemadencia que para la época en que
desarrolla su investigacion, publicada en 1980existian de manera consolidada algunas
instancias mediadoras en el campo literario colanthi Desde la perspectiva académica,
era notoria la ausencia de una critica especiaigaé se ocupara de la novela colombiana
contemporanea, vacio que se extenderd a lo larda década del ochenta, pese a la
aparicion de departamentos de Literatura y de ksud.iterarios en algunas
universidades. No obstante, abrirse el espacioéatad para la formacion de lectores
profesionales, las publicaciones, que derivan deiteca especializada, no incursionan en
otros campos sociales. Esta circunstancia es agrasla por la industria editorial que se
pone en la tarea de conquistar los espacios sedjale la critica literaria no ocupa. De
este modo, las recomendaciones literarias, la agitlam de la literatura que se publica,

comienza a aparecer en revistas informativas pdaéula.

Es necesario aclarar que no pretendo sefialar yneesta falta de intencion de la critica
literaria por asumir su funcién social, sino defrataso en su intento por penetrar otros
ambitos sociales y ganar un espacio en el imaginde los potenciales lectores.

Publicaciones que, gracias a que forman parte slenkxlios masivos, han difundido a lo
largo de los afios un alto nivel de critica cultyréiteraria, se mantienen vigentes hoy en

dia’. Sin embargo, pese a ser magazines derivados grefidicos con mayor tiraje en el

% Ejemplos de este tipo de publicaciones son “MagBziminical” del periédicdEl Espectadoo “Lecturas
Dominicales” del diaridel Tiempo.
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pais, sus lectores reales parecen no ser sufisidfséa situacion facilita que muchas veces
otro tipo de agentes (mas cercanos a la practigiatica, incluso a la industria del
entretenimiento, que al campo literafisgan los que se inscriban en el imaginario de los
lectores potenciales y dirijan sus gustos y expees literarias. Considero que el

panorama actual de la literatura colombiana esyatodie estas condiciones.

Al observar el espectro de la narrativa colomb@daéinales del siglo XX y comienzos del
XXI, junto a autores totalmente consagrados combri@aGarcia Marquez y Alvaro
Mutis, aparecen nombres como Juan Gabriel Vasduganio Ungar, Santiago Gamboa,
Mario Mendoza, Laura Restrepo, Fernando VallejgliBvRosero, William Ospina, por
citar sé6lo algunos nombres. La incursion o permaiaede estos autores en el panorama
de las letras colombianas tiene diferentes razalganas de ellas extrinsecas a la obra
literaria; los motivos van desde la provocaciénrifeado Vallejo), pasando por cierta
regularidad de aparicion de la persona del autar obra en eventos mediaticos (Gabriel
Garcia Méarquez), hasta llegar a la consagracidavaés de los premios internacionales de
novela (el mismo Vallejo, Mario Mendoza, Laura Resb, Juan Gabriel Vasquez,
William Ospina, Evelio Rosero, ett.)Desde esta perspectiva, podriamos afirmar que la
consagracion de algunos escritores colombianosasldiltimas décadas ha llegado por
razones que tienen que ver con la dinamica del cditgrario colombiano como tal (es
decir con la industria editorial, el valor de cambe la literatura y el manejo mediatico)

pero no necesariamente con la calidad literaria.

* De manera particular hago referencia a las seesitiamadas «culturales» de los noticieros, doade |
«presentadoras de farandula» recomiendan libroekomnsmo entusiasmo con que transmiten los chismes
de fardndula del momento.

® Véase al respecto Diana Diacomgrnando Vallejo y la autoficcién. Coordenadas denuevo género
narrativo, pp. 179-214. Universidad Nacional; Facultad den€ias Humanas. Bogota D.C, 2013.

® Al observar el fenémeno de los escritores ya seftasl, puede presumirse que los premios interndemna
garantizan la consagracion literaria. Sin embaogsps con el escritor DaniEkerreira, Premio “Primera
Novela Sergio Galindo 2010'Lé& balada de los pistoleros baladje$Premio Latinoamericano de novela
Alba narrativa 2011” \iaje al interior de una gota de sangrg Luis Alfonso Noriega, ganador del
Concurso de Novela de Ciencia Ficcion de la Unides Politécnica de Catalufia en 1988€ney, quienes
permanecen en el anonimato dentro del campo dettas colombianas, desmienten dicha presuncién. De
alguna manera, se hace necesario considerar qubiétanexisten distinciones entre los premios
internacionales: los galardones de las grande®ridits permiten mayor reconocimiento, gracias a la
estrategia de mercadeo que usualmente acompaftagdmiento del premio.
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Por otro lado, son muchos los autores nacionalegpghlican sus obras e incluso obtienen
galardones literarios pero no alcanzan un recorientm suficiente, o al menos no se
hacen visibles para el potencial de los lectorgrmm la academia misma. Tal es el caso de
Roberto Rubiano Vargas.

Otro aspecto que no debe descuidarse es el healpeedes autores reconocidos sean, en
su mayoria, novelistas. Esto indica una mayor &prEmn tanto de la critica, los medios y

el publico por este género literario. Sin embapga un historiador de la literatura, este
aspecto no debe inducirlo a subestimar a los autgue se inclinan por la escritura de

cuentos, ensayos u obras de teatro, por ejemploor&ideramos Unicamente el campo
literario colombiano, se registran mas convocasoda concursos de cuento que de
novelad. Valdria la pena, entonces, preguntarse por gpésar de este aparente estimulo
gubernamental y de instituciones privadas, se m@@ten nuestro pais una “dictadura de

la novela”, como diera en llamar a este fenémeremshyista caldense José Chafarca

Esta circunstancia incumbe al critico e historiadena literatura en cuanto a que puede
caerse en la tentacion facil de organizar un pamarale la literatura nacional
considerando primordialmente escritores “visibles®reconocidos”. Sin embargo, como
sefalé anteriormente, dicha visibilidad o reconaamo no llega necesariamente por la
calidad estética de las obras. Por esta razénace hecesario para la critica literaria
elaborar valoraciones de las obras, ya no sélata dal valor estético de las mismas y su
dialogo con una tradicidn literaria, sino tambié@mgiderando las relaciones que establece
el autor con otros agentes dentro del campo liter&n lo que respecta a este estudio,
algunas de las consideraciones que propongo spagsada posibilidad de realizarlas. Las

dificultades para llevar a término estudios criiate la literatura colombiana tienen

" Algunos concursos literarios en Colombia son: Rweracionales Ministerio de Cultura, Premios Ciida
de Bogot4, Universidad de Antioquia, Cadmara de Coimele Medellin, Jorge Gaitdn Duran (Novela),
Eduardo Cote (Poesia), UIS (Cuento), Ciudad deif@eréosé Eustasio Rivera (Novela), Jorge Isaacs
(Novela breve), Universidad Javeriana (Novela brelia cueva (cuento), Barrancabermeja (cuento),
Universidad Externado (cuento), Concurso Normaraitea Infantil (Novela infantil y juvenil), Concsw
Editorial SM “Barco de vapor” (Novela infantil y yenil), Concurso de cuento ambiental “Ciudad de
Pupiales”, Concurso de Poesia Casa Silva. Regmn@lebernacion de Caldas, Secretaria de Cultura de
Cartagena.

® La dictadura de la novela. José Chalarca en ReWstual Con-fabulacién, http://confabulacion161-
220.blogspot.com/2007/08/la-dictadura-de-la-nowétal.
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incluso connotaciones operativas, tal como lo indtaula Andrea Marin en uno de sus
articulos. Por otro lado, se hace imperioso comenzar a tidas@studios sistematicos

sobre la dinamica y los agentes del campo literaji® permitan al investigador tener
puntos de apoyo, sin que deba arrojarse a «captumanmerables datos desarticulados ni
pistas con finales falsos. En la realizacion delsente trabajo, por ejemplo, se hizo
evidente la carencia bibliografica de algunos nel&s en nuestro pais, asi como la

dificultad de obtener respuestas por parte de akyagentes del campo.

Resulta pertinente, entonces, abordar criticaméntebra de Rubiano Vargas y las

particularidades de su proyecto creador en dialogo otros autores contemporaneos.
Aclaro que no me interesa contraponer la figuréodeescritores como tal, en esa medida
los datos biograficos que apareceran en el presgatiajo son importantes solo en la
medida en que explican una dinamica del autor detgk campo literario colombiano. Por

otro lado, la relacion autor/obra me interesa stfdomodo tangencial y no ahondaré en
ella, sino en la medida en que considere que gfepto creador de Rubiano Vargas fue

reorientado por su experiencia de vida.

1.2 La critica ante la literatura colombiana conterporanea

La narrativa colombiana de las ultimas tres décadasido abordada de manera aislada
por distintos criticos, en cursos universitariosa ytravés de diferentes monografias
académicas. Las tendencias de escritura, posterote figura de Garcia Marquez, han
suscitado intereses en el campo de las letraslg deademia, pero aun no hay muchos
estudios sistematicos que logren agrupar corriecieass y definidas. En las distintas
consultas bibliograficas realizadas, encontré alguimtentos por configurar grupos de
escritores y obras, de acuerdo a sus tendenciesoguypaciones literarias. Asi, Luz Mary
Giraldo Ciudades escritas2001) ha trabajado el tema de la ciudad en laatiiea,
destacando que a partir de la década de los ockemtiaserva en la novela colombiana un
nuevo lenguaje y una renovada sensibilidad, prégianundo urbano. Por su parte, Pablo

Garcia Dussan organiza un estudio breve sobre aowple manifiestan una tendencia

° En su articulo “La novela reciente ante el mercatigue cito en la bibliografia, Marin manifiestayrp
ejemplo, la renuencia de algunas librerias pare@pdatos de ventas de libros. (Marin, 2012: 2p-21
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“thanatica”. En su ensayoLiteratura thanatica: bisqueda de una memoria comun
(2006), Garcia Dussan propone una acentuacionmlesancia de la violencia y la muerte
en diferentes novelas colombianas de la segundad rdigl siglo XX. Quizas siguiendo
esta linea, que podriamos denominar teméatica, stigseautores, como Héctor Abad
Faciolince y Margarita Jacome, han hablado de ‘faodle la violencia del narcotrafico” y

“novela sicaresca”, por ejemplo.

Por su parte, en el librblacion y melancolia: narrativas de la violencia €olombia
(1995-2005), Alejandra Jaramillo establece un rasgo comun estinths novelas
colombianas de fin de siglo. Apoyada en el psiclisisdla autora plantea el caracter
melancélico tanto de la produccion literaria conmematografica de un periodo de diez
afos de la cultura colombiana. Un punto importastgue la autora refiere que el término
“melancolia” no implica Unicamente un estado d&dmra, sino otros sintomas como

disminucion del yo —pérdida de autonomia e incalaacie transformar la realidad-,
la tendencia a denigrar del mundo, la queja pgélaida de seres o abstracciones
como el bienestar y la paz, y una forma comuniaathaniaca, es decir, una que
muestra la inconformidad tanto desde lo jocoso coemde una profunda desazon
vital.

(Jaramillo, 2005: 13)

De otro lado, autores como Alfonso Carvajal y HuBgppel buscan definir una tendencia
del género y defienden una fuerte presencia dansatia «novela negra» a partir de la
década de los noventa en Colombia. En el caso dasélCarvajal, reconoce que el
ambiente “arisco” de la sociedad colombiana, larupmién generalizada y las
informaciones atestadas de muertes y eventos alssupdopician la inclinacion de
diferentes autores hacia la novela n&yian tanto, Hubert Poppeld novela policiaca en
Colombig 2001) realiza una especie de rastreo de elematdgol® novela policiaca
presentes a lo largo y ancho de la historia deoleela colombiana. El estudio de P6ppel
parece un poco exagerado puesto que su trabajoyéncdesde cuadros de costumbres
(Una ronda de Ventura Ahumadapasando por textos judiciales (Efimen del
Aguacata), periodisticos Cronicas de la vida bandolera, 20 cronicas poligigchasta

llegar a la anécdotd&( mismo cuento distinto / EI hombre de la calen otras palabras,

10«; Por qué publicar novela negra?”: Alonso Carvajaiblicado erEl Espectadarel 20 de abril de 2012.
http://www.elespectador.com/impreso/columna-33988Hlicar-novela-negra
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para Poppel, todo texto que contenga un crimenahirsqueda es susceptible de ser
analizado a la luz de los presupuestos de la nqadieiaca. En uno de los anexos del
libro, titulado “Resumenes de textos policiacooetdiianos, en orden cronolégico”, el
autor elabora una larga lista de obras “policiacesritas en nuestro pais. El mayor
namero de textos se ubican en los “afios 90", cajuvse indica un auge de este tipo de
literatura en la Ultima década del siglo XX coloartn. En dicho aparte, se hace referencia

a la obra de Rubiano Vargas.

Por su parte, Hélene Poulinquen elabord un bresqusjo de lo que podria ser el estudio
de la novela colombiana de fines del siglo XX. Entexto EI campo de la novela en
Colombia. Una introduccignPouliquen plantea la necesidad de una verdadstarih
social de la novela que no considere meras clasiioes tematicas como rasgos
imperantes en las novelas y que, por demas, noassuma concepcion estatica de la
estructura novelesca. La autora plantea la neaksidaeconocer la existencia de “areas
culturales independientes” (Poulinquen 2011: 13)apal estudio de la novela en
Colombia. Acorde a su propio planteamiento, y tosarronceptos trabajados por
Bourdieu (apuesta estética, toma de posicion, carefabora dos ejemplos bajo el manejo
del término “subcampo”. De este modo, identifickoees del “subcampo antioquefio” y el
“subcampo valluno”, especificando las preocupagoeséticas y sociales que subyacen
en sus obras. La autora detecta, por ejemplo, sgrdaes como Héctor Abad Faciolince
y Fernando Vallejo, representantes del “subcampmaurefio”, asumen tratamientos a
temas sociales y tomas de posicion frente a ladeghlsocial y a la figura de Gabriel
Garcia Marquez. Esta toma de posicion se traducenenescritura al modo de un
“realismo critico” que se opone al “realismo magidel Nobel colombiano. Dicha
reaccion no parte solamente de una perspectivarlde como si se tratase Unicamente de
superar un tipo de literatura, sino de un fundameritico que cuestiona como gracias al
realismo magico se han asumido de forma toleratdletipas sociales que deberian ser
intolerables. Por su parte, en el “subcampo valllPauliquen analiza a los escritores
Fernando Cruz Kronfly y Philip Potdevin. En el casoCruz Kronfly, la autora considera
que este escritor no manifiesta ningan tipo de gusi frente a la figura de Garcia

Marquez pero si frente a la realidad nacional; ste enodo, en las novelas del escritor
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valluno se concentra una representacion simboktaambre colombiano que desemboca
en una desesperanza posmoderna. Por el lado deviPgtBoulinquen encuentra a un

escritor indiferente ante el acontecer nacional.

Cabe destacar que Poulinquen advierte la miradi@ecén Vallejo, Faciolince y Cruz
Kronfly, autores que, conscientes de la condicidhbritta del hombre colombiano
contemporaneo, se preocupan por delatar esta aomain el desarrollo narrativo de sus
novelas. De este modo, las estructuras mentalemguodiestan sus personajes a lo largo
de las novelas, no son estéticas, sino que transitacategorias premodernas, modernas y
posmodernas. Aunque no es referido por Poulinqaeaso por el desconocimiento en que
se encuentra, considero que Roberto Rubiano Vaegaproxima a la postura de Vallejo,

Faciolince y Cruz Kronfly.

De los estudios mencionados quizas el trabajo chs datos aporta es el de Luz Mary
Giraldo quien a través de varias obras, realizacao@entos al numeroso conjunto de
obras y autores que componen el panorama de ldanoMembiana de fines del siglo XX.
Trabajos comoLa novela colombiana ante la criticll994), Fin de siglo, narrativa
colombiana(1995),Narrativa colombiana: busqueda de un nuevo caf2f®0),Ciudades
escritas(2001) yMas alla de Macond@¢2006), realizan un primer acercamiento a autores
y problemas literarios que bien valdria la pendsesvde manera profunda en futuros
trabajos investigativos. Sefialamos la importaneidod trabajos realizados por Giraldo
puesto que abordar el estudio critico de la nogelambiana contemporanea implica

muchisimas dificultades no so6lo de orden metodotgino también operativas.

En la mayoria de estos trabajos criticos predomghaafdan documentalista o la
aproximacion teméatica. Esto ha dado lugar a lacotieade etiquetas, categorias,
explicativas como “novela de la violencia”, “novalabana”, “novela de la ciudad”,
“novela sicaresca”, entre otras, utilizadas constrinimentos para explicar y clasificar el
fendmeno novelesco colombiano. Por lo general, gormodo de definicion, estas
categorias excluyen todo aquello que no entre ertdmas comprendidos dentro de la

etigueta. Ahora bien, esta forma de clasificaciorpermite abordar de manera sisteméatica
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el fendmeno narrativo de las nuevas tendencias devela colombiana porque no se

aborda como un “campo” relacionado con los otrospmes sociales.

Algunos de estos estudios no explican la complejacidbn que se establece entre la
aparicion de nuevas tendencias narrativas y losepos historicos, sociales y culturales.
Por esta razon, se presentan como trabajos esdoemabpicos y deterministas que
terminan sugiriendo una féacil relaciébn e influesciheredadas o rechazadas, sin
explicacion alguna. Otros estudios establecendagncia de “convenciones”, en términos
de Claudio GuilléH, dentro de la literatura colombiana de la segumitiad del siglo XX.

No obstante, descuidan la valoracion estéticasieldeaas referidas.

De estos trabajos, el Unico que expone esta relagi@l mismo tiempo, esboza una
propuesta tedrico metodologica para estudiar lelaoceolombiana es el reciente estudio
de la profesor Hélene Pouliquen, que aunque pagdiairoductorio, abre un camino para

llegar a una historia critica y social de la nowd#@anuestro pais.

Se podria impugnar la dificultad de realizar unliarsacritico-historico del estado actual
de la narrativa colombiana, sin tener una distat®mporal. De alguna manera, esta
objecion tiene sentido, puesto que, como lo mastdi&ernando Cruz Kronfly, en la época
en que vivimos, existen “modas que duran el instdetsu enunciacion”. A mi modo de
ver, estas modas se han visto en la critica coklrmabiPero si bien es cierto que el caracter
histérico de los eventos humanos (entre ellos @®rhenos estéticos) requiere una
distancia temporal para observar sus alcancestrascendencia, también es claro que la
dinamica presente permite apreciar que en el catafdas letras colombianas se han ido
perfilando tendencias que predominan a la horadsagrar ciertos autores. Es importante
observar este aspecto puesto que, inmersos ea eda informacién mediéatica, son los
medios masivos quienes de manera preponderantiastun tipo de realidad en la
mente de los ciudadanos y, sobre todo, imponenasgmmodelos estéticos. Por esto no

1 Claudio Guillén define las “convenciones” comooenjunto de influencias que impregnan “el aire
colectivo que los escritores de cierta época raspi(Guillén, 105). Aunque el critico espafiol egoal
ambiguo en la definicion de su concepto, al refamifconjunto de convenciones” sefiala como ejentplos
un tema, un motivo, un argumento, un desenlacd &a&o 0 la novela 0 una antitesis 0 una cori@hac
final en un soneto”. (Guillén, 103)
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es posible desconocer ni subestimar el alcanceoslenkedios en la tarea de formar,
transformar u orientar el gusto o las valoracioges los ciudadanos hacen de los
fendmenos culturales. Dentro de estas condicidrasajos como el de Jaramillo, Dussan

y Poulinquen son de gran importancia.

De acuerdo con Bourdieu, seria ingenuo pensar gueedepcion de una obra o la
consagracion de un autor obedecen Unicamente @npatestéticos o de identidad entre
escritor y lector (cita). Por ello, considero qeepapel de la critica literaria, académica,
profesional, hacer presencia social y no sélo anadé de modo que el potencial de los
lectores encuentre diferentes herramientas quenaifan perfilar un gusto literario no
s6lo basado en el entretenimiento, sino tambiétesizglo en la estética o la reflexion
social. Esto requiere, por supuesto, que la critieearia incursione de alguna forma en
los medios masivos; pero este ya es un problemaupene la reflexion, el espacio y las
indagaciones de una investigacion diferente. Eegai distinguir entre la critica literaria
y la historia critica de la literatura; quizas equiera distancia temporal para hacer historia
literaria pero no para hacer critica literaria. Bto lado, si la critica literaria no hace
presencia real dentro del campo social, se deBilithnalidad social y se encastilla dentro
de la academia. Asi, la «torre de marfil» de lodennistas ya no abarcaria solo la
creacion literaria, sino también la critica. Agaetjlue me interesa recalcar aqui, es la

necesidad de ocuparnos de la narrativa contempcimdembiana.

Ya Mukaovsky habia sefialado que el publico lector adquileres motivado mas por las
recomendaciones de amigos y otro publico lectotarer a su circulo y no por resefias
profesionales (2000, 180) y que “la actitud querasel conjunto social hacia la funciéon
estética predetermina, al fin y al cabo, tantodehlnra objetiva de las cosas con miras al
efecto estético, como la actitud estética subjdia@a las cosas” (141). De igual manera,
Pierre Bourdieu ha manifestado que el campo literesta dominado por la l6gica de la
competencia y la legitimidad cultural. Al poner diélogo las ideas de estos dos autores,

tenemos entonces que un lector ingenuo, al quellssiria editorial (asociada en algunos
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casos a los medios masiv@sle presenta como legitimos una serie de autaes,
constituye en pieza clave para la difusion y redifion de la consagracion de dichos
autores en otros espacios. Ademas, la coexistda@acritores dispuestos a elaborar obras
para satisfacer la demanda de dicho publico lectonsolidan un circulo vicioso de
consumo en el que la industria editorial crea unlipd y le provee el producto necesario
para satisfacer sus necesidades de entretencitaves tde la lectura. Asi las cosas, la
consagracion de un autor y su proyecto creadoliniarrprincipalmente, en manos de los
agentes del campo literario relacionados con laistia editorial y los medios de
comunicacion. ¢Cual es entonces el papel socidbsleriticos literarios? De manera
personal, considero que muchas veces el critidibedatura de nuestro pais ha asumido un
compromiso con la literatura pero no con la sodedai las cosas nuestra critica cae en
una especie de esteticismo, desprovisto de cualgesponsabilidad por fuera de la
academia.

De acuerdo con Bourdieu, una obra de arte, (entnouesso, una obra literaria) obtiene la
consagracion o el reconocimiento a través de unplm trasegar por un sistema
dinamico que él mismo denomina “campo literarioh. & caso colombiano, entonces, se
hace inevitable que el historiador de la literagxamine no solo la obra literaria como tal,
sino su relacion con la critica, los editores, lestores y la academia misma. Esta
necesidad se hace urgente, maxime cuando nuedsti@uia, a lo largo de su historia,
estuvo fuertemente amarrada a fines politicos igiosbs. Recordemos que solamente
hasta mediados del siglo XX y, gracias a trabageeacel de la revistMito, la literatura

colombiana en su conjunto empieza a adquirir ciarttonomi&’. Para criticos como

Raymound Williams y el profesor Carlos Rincén, ézada de los cincuentas del siglo XX

2 En el caso colombiano, la presencia que haGrgbo Prisg es propietario d€aracol Radio mantiene
relaciones comerciales con el periodEEbTiempg y con los productos editoriales detupo Santillana
(Alfaguara, Alfaguara Infantil y Juvenil, Taurusgdilar, Punto de Lectura, entre otros, asi comdosex
escolares). De todo esto resulta no ser extrafiauguescritor publicado en alguna de las editoridegste
grupo sea promocionado con total libertad en lodiosemasivos que estan bajo la cobertura del mi€no.
también puede darse el caso de que, por ejemplperiodista 0 un presentador de noticias que teabaj

los medios masivos de este grupo, pueda publicarobstaculos obras en alguna de las editoriales
pertenecientes &rupo Prisa

13 Es importante sefialar que en la historia de éadlitira colombiana hubo autores como José Asuncién
Silva enDe sobremesalosé Eustasio Rivera &a voragine-por sefialar solo algunos casos-, que presentan
personajes que evidencian rasgos o elementos nusd&im embargo, subrayo que estos autores y sas ob
mencionadas constituyen excepciones.
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constituyen los inicios de la “modernizacién” depl@aduccion de literatura colombiana.
En este punto, «<modernizacion» debe entenderskesemtédo filosofico del término y no
como una simple «actualizacion temati¢aPor su parte, Miguel Angel Urrego se
arriesga a precisar el ailo de 1962 como el pertale para el surgimiento del campo
intelectual y artistico en Colombia.

Raymond Williams en su textdovela y poder en Colombia:1844-1981092) sostiene
que en Colombia, a lo largo del siglo XIX y par@ &X, tanto la produccion como la
critica literaria mantuvieron de algin modo unaculacion de tipo politico e ideolégico.
Segun él, tan solo en 1949 se da el momento cudebrechazo a la tradicion colonial, la
ciudad letrada y el humanismo conservador. Willia®Sala esta actitud de la literatura,
vinculandola con la fundacién de la UniversidadLds Andes, la cual, segun el autor,

“llega a ser un semillero de una élite tecnolégicaoderna” (Williams, 1992: 34-35).

Por su parte, el profesor Carlos Rincon desarsall@dea a través del curso Seminario de
Literatura Colombiana IIl de la Universidad Nacibda Colombia, afio 2012. En trabajo
conjunto con los estudiantes, el profesor Rincdross un camino para futuros estudios
que profundicen sobre el tema. A través del trablajondexacion y analisis de revistas
literarias de la década del cincuenta, se formaldhipdtesis de los inicios de una
modernizacion de la produccion literaria. Esto ragérmitido deducir que hacia el medio
siglo XX colombiano, nuestra literatura empiezaaquistar su autonomia y a consolidar
las instancias mediadoras del producto litefari€onsiderados los alcances de la
investigacion desarrollada en un semestre, asi danausencia de la publicacion de
conclusiones, la idea del profesor Rincén no puedearse como definitiva. Pero su

trabajo académico permitio observar cierta evolucen publicaciones culturales y

Y En el libroLa tierra que atardec&ernando Cruz Kronfly expone y clarifica la difec& basica entre los
conceptos “ser moderno” y “ser contemporaneo”, eptas que suelen ser confundidos incluso dentta de
misma academia.

5 Lamentablemente este trabajo se realiz6 en unssstestre y no tuvo continuidad. No obstante, &n la
distintas sesiones donde se se realizaron infopaesales de los hallazgos, se hizo evidente quenak de
las revistas culturales de la década del 50 adgairipaulatinamente un perfil cultural, abandonaotto
tipo de finalidades (sociolégicas, religiosas, rnesapoliticas, etc.) Algunas otras revistas naciey se
mantuvieron en la linea de la difusién o producadttural.
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literarias y su lento desprendimiento de considen&s politicas, sociolégicas y

religiosas.

Por otro lado, para Miguel Angel Urrego, eventosiada publicacion de la revisMito;

el triunfo de Alejandro Obregdn, con la obrflencia en el Salon de Artistas; el alto
indice de votacion que obtuvo el MRL en las eleretode ese afio; la creacion del
Anuario de Historiaen la Universidad Nacional; la publicacién de dgunda edicion de
Economia y Culturade Luis Eduardo Nieto Arteta; entre otros, permigstablecer un
desprendimiento de los intelectuales y el bipasidi tradicional. Sin embargo, no hay
que desconocer que los fendmenos sefialados sdtadestde un largo proceso iniciado en
la década de los afios cincuenta en Colombia (U266@: 145-1465.

Con base en los autores mencionados, tenemos estalos puntos a considerar: en
primer lugar nos planteamos la pregunta, ¢realmemdeliteratura se hace “moderna” al
lograr una independencia relativa solamente franretensiones politicas, religiosas o
histéricas? ¢ CoOmo puede categorizarse una litargtue adquiere autonomia frente a otras
esferas del conocimiento y de la vida humana peeo jpoco a poco, se ajusta y se somete
a criterios de mercado? ¢Qué rumbos tomo la naaratlombiana en este proceso de
autonomizacion? Considero que, pese al entusiagmesado por algunos escritores e
intelectuales con el proceso de modernizacion destrau literatura, y tras la salida de
escena de la figura de Gabriel Garcia Marquezizeedvidente que la critica mediatica se
tomé el poder en la divulgacion y consagracion déoras nacionales. Sobre los
interrogantes planteados debo sefalar que los iestis#fialados anteriormente dan

algunas luces. Sin embargo, como se advirtio ridmjos sistematicos son muy pocos.

En lo que tiene que ver con la orientacion de lel@colombiana en la busqueda de su
autonomia no existe un estudio concreto que abarfendmeno desde esta perspectiva.

En cuanto al campo intelectual, Miguel Angel Urregmsidera que a partir del gobierno

% para ampliar la informacién al respecto, ver lgusela parte del librintelectuales, Estado y Nacion.
Siglo del Hombre Editores. Bogota, 2002.
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de Belisario Betancur (1982-1986), la intelectuadiccolombiana volvié a buscar refugio

en las toldas politicas.

Luz Mary Giraldo abordd las tendencias de la noeelambiana de la segunda mitad del
siglo XX en su libroMas all4d de Macond@2006). Sin embargo, como lo indica su titulo,
esta obra se plantea desde la perspectiva de ¢ogsoess colombianos que buscaron
superar la marca dejada por la figura de Garciajiviér en el ambito de nuestras letras. El
estudio de Giraldo se centra en una recopilaciotipdetematico, de obras y autores pero
sin tener en cuenta aspectos histéricos y cultsieegeneral que permitan exponer desde
un punto de vista histérico y critico el fendmemola novela colombiana contemporanea.
La autora aborda las transiciones que se tejeniferemntes generaciones de escritores
colombianos, pero su mirada se basa casi exclusivienen el ambito literario en el cual
parece concebirse que las preocupaciones estdtoas periodo determinado constituyen
meros legados de una generacion literaria a otran @tro caso, reacciones de rechazo
entre generaciones. Al modo de Claudio Gulfigrel texto de Giraldo analiza las
relaciones de asimilacion o de rechazo de las temsajue han marcado las generaciones
de escritores de la segunda mitad del siglo XXrobiano. No obstante, la autora advierte
que los escritores asumen preocupaciones estéfcalsién motivadas por cambios
sociales, culturales y econdmicos. De hecho, alirslm capitulo de su libro, que trata
principalmente sobre los autores que hicieron @&uldad un punto crucial en sus obras, se
percibe que esta preocupacion surge por los candgogrados por el proceso de

industrializacién de nuestro pais, ocurrido a pdsila década del cincuenta.

Muy distinto es el trabajo de Hélene Poulinquginzgampo de la novela en Colombia. Una
introduccion(2011), estudio que permite establecer la man@r@ana nueva propuesta

estética se opone de manera explicita a la norgentg (el realismo magico). La autora

7 Claudio Guillén desarrolla los planteamientos eaete las influencias literarias entre generaci@mesu
ensayo De influencias y convenciorfeen su libroTeorias de las historias literariagublicado por la
Editorial Espasa Calpe en 1989. El critico espaRpbne los conceptos de “tradicion” y “convenciéonino
formas de estudio que buscan superar los problger@esrados por el concepto de “influencia”. En pocas
palabras, para Guillén en la historia de la litmat puede darse el caso de que “algo pase dectitoes
otro” (influencia); o que una influencia o un camjo de ellas sean asimiladas por un colectivosddteres

de una época determinada (convenciones); o simptengele un escritor decida asumir motivos inhescate
la historia de la humanidad, es decir, convencigpeshan perdurado a través del tiempo (tradicjones
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indica que este rechazo esta motivado no sélo asideraciones literarias, sino, sobre
todo, sociales. Ahora bien, acorde con la nocioncdmpo, podria pensarse que el
planteamiento de Poulinquen deberia establecetseatrtampo literario que dio origen al
realismo magico y el campo que origina su rechsinoembargo, ho debemos olvidar que
para la época en que Garcia Marquez se constitaydigara, algunas instancias
mediadoras del campo colombiano no existian, pisagracion del nobel colombiano se
da inicialmente a través de instancias extranjétasel caso del escritor que nos ocupa,
Rubiano Vargas, observaremos que el coletazo disme magico alcanzé a influirlo de
manera minima, en sus primeros cuentos habia efbhérs fundamentos de lo que seria

Su propuesta estética original.

Es necesario tener claro que, segun Poulinquertpsims los narradores posteriores a
Garcia Marquez asumieron, explicitamente, la taleasuperar la huella del realismo
magico. Un estudio profundo podria arrojar lucesy@e de las necesidades intrinsecas de
las obras de los autores de las tres ultimas décadacomo la manera en que la recepcion
de dichas obras reorienté o afianz6 sus modelastivers. Asumir que la mayoria de
escritores elaboraron obras bajo el referente dei&darquez, es decir, al interior del
campo literario, es ahogar el despliegue que poddaer sus propuestas estéticas. Y,
ademas, proponer que las preocupaciones estéteaksd narradores colombianos
obedecen Unicamente a rechazos o reafirmacionestrde propuestas estéticas, es
encastillar la literatura de nuestro pais y aneladidlogo existente entre literatura y

sociedad.

Realizadas las anteriores observaciones, y exgulestgproblemas que presenta el estado
actual del campo literario colombiano, debemos idenar las dificultades establecidas
para el estudio de un escritor, en nuestro casRolYargas, en la perspectiva necesaria
del autor como un agente del “campo”. No obstafitd, al propdsito inicial, a
continuacién expondré la manera como este esangoeso al campo literario colombiano
y los recorridos que ha hecho en diferentes espadel mismo, buscando el
reconocimiento de su proyecto creador.
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1.3 Roberto Rubiano Vargas y los espacios de consagén del campo
literario colombiano

Sin negar la necesidad de la incursion en espameogles por parte de la critica
especializada, debemos considerar que si la maniadiatista o mediatica se apodera
también de la critica literaria, se corre el riesigocaer en los juegos de seduccion que
impulsan a elaborar estudios solamente sobre autpre obtienen cierta visibilidad. De
hecho, se potencia el peligro de convertir a kcaren uno mas de los instrumentos de la
industria editorial. Afirmo esta idea porque, erataualidad, muchas veces predomina la
mirada sobre la figura del autor y la obra litexaaparece como un objeto secundario cuya
calidad se encuentra subordinada, por la industtitorial, a la talla que el nombre del

autor ha erigido dentro la sociedad.

En este contexto, y tal como se realiza con laaolmersas en la historia literaria, se
suele encasillar a los escritores en tendenciasatas de escritura, 1o cual permite la
subestimacion o sobrestimacion de sus obras, gilis@nalguno. En el caso concreto de
Rubiano Vargas, cuyas obras para un publico juyganiécen haber tenido mas impacto
que sus libros para un publico «may8pse observa un descuido por parte de la critica
especializada. La consideracion de la imagen d&lr qaor encima de su obra sesga la
seleccion que suele hacerse en antologias y estadia@os. Si bien algunos cuentos de
este escritor han sido incluidos en antologiasueéatd®, no hay resefias sobre su obra que
intenten acercarse a su propuesta estética. Adesnasnsideramos que el género del
cuento aparece subestimado por editores y lectavesjue no por los propios escritores,
se minimiza ain mas el impacto que este autor pgederar en el campo literario
colombiano. Sin embargo, el propio Rubiano Vargashnifestado que para él “el género

del cuento es el género superior dentro de la that&’, por tanto la escogencia de este

18 A falta de uno mejor, utilizo este término parferieme a la literatura de Rubiano Vargas que godri
inscribirse dentro de la historia literaria coloard. Como sefialé en el primer capitulo, el autse@dres
novelas juveniles que no entran en el analisisdgsarrollo en este trabajo. Contraponer el térii@@tura
“para adultos” para distinguir un tipo de produccliteraria de Rubiano, de una literatura para &g no
me parece conveniente.

19 Algunas antologias en las que aparece RobertoaRabVargas sonCuentistas bogotano§1999),
Cuentos cortos: antologié2002),Un beso frio y otros cuentos bogotan@904), Cuentistas bogotanos:
conjuro capital(2008)

20 Conferencia “El decalogo del buen cuentista”,izedla en la Biblioteca Nacional 31 de julio de 2012
Esta conferencia fue parte de los encuentros argaos por IDARTES en dicho afio.

[42]



género narrativo para la elaboracion de su obreyd@arte de su apuesta estética. ¢ Cual
es el aporte del género del cuento a la narratil@ribiana actual? ¢,Por qué se aprecia un
namero amplio de escritores que asumen este géoaro parte de su proyecto creador y
Su apuesta estética, a pesar de contar con pqualdesor parte de las editoriales? ¢No
constituye un sesgo el abordaje por parte de fea®specializada de autores dedicados
primordialmente al género de la novela? Y finalragrfacaso no existe reflexion social
dentro del género del cuento que conlleve un didkemgre la literatura y la sociedad
Considero que una gran pregunta, sin respuestaerdparal menos por ahora, es la
indagacion sobre los criterios que entronan el géde la novela, no tanto en la industria
editorial y sus lectores, sino en la misma crifiea la historia literaria colombiana. Para
la mayoria de los criticos, pareciera que la eseritle cuentos por parte de un autor que
logra reconocimiento como novelista constituyerangmo accidente literario.

La reflexion anterior tiene como objetivo planteaa posible circunstancia sobre el poco
reconocimiento que tiene Rubiano Vargas en circatiémicos. Y esta situacion es
paradgjica puesto que si bien su obra de no eqoema ni estudiada, el autor se
encuentra vinculado como profesor de la maestriaEderituras Creativas de la

Universidad Nacional de Colombia. Este hecho inaplgue existe algin tipo de

reconocimiento hacia sus habilidades o conocimgemtarrativos, o quizas hacia su
pedagogia, pero ¢entonces qué ocurre con su obéatio de la academia universitaria
no parece ser el espacio de consagracion de Rubiargas como autor pero si como
profesor.

Un caso diferente es lo que ocurre en el sectta dscuela secundaria en el cual sus obras
juveniles han tenido mayor recepcion. Al referg &scenarios de consagracion contenidos
en el campo cultural, Bourdieu esclarece que estpacios estan regidos dentro de la
sociedad bien sea por un poder econdmico, por taridad que se concede a ciertas
instituciones o por el reconocimiento del papel“‘gigias culturales” que se adjudica a

ciertos circulos criticos o artisticos. Para decitt un modo mas sencillo, el sociélogo

L Incluso un autor como Mario Mendoza, de fuertesgneia en nuestra literatura actual, tiene pubtisad
dos libros de cuentod. 4 travesia del videntg Una escalera al cielp sin embargo, casi la totalidad de
resefias y estudios a su obra se centran en suasiove
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francés reconoce que “en virtud de su poder politiceconomico o de las garantias
institucionales de que disponen”, existen agenteg@akes que “estan en condiciones de
imponer sus normas culturales a una fraccion masmos amplia del campo intelectual”

(Bourdieu, 31). Dentro de este conjunto de ageBestdieu adjudica un papel importante
al sistema escolar puesto que “el sistema escolas ycademias” tienen la facultad de
consagrar “por su autoridad y ensefianza un génerobdas y un tipo de hombre

cultivado” (31). Sin embargo, considero pertineateecuar esta idea de Bourdieu a la

realidad colombiana.

Bourdieu plantea una oposicion entre teadoresy los profesores pertenecientes al
sistema escolar. En tanto que los primeros elabprxploran nuevas formas culturales,
los segundos presumen de conservadores de laaciNlorobstante, es necesario aclarar la
profunda brecha existente entre el sistema escolambiano y la academia universitaria.
De algun modo, y tal como también afirma Bourdieareciera que cada uno de estos
espacios de consagracion detenta un canon partgueano necesariamente dialoga con el
otro. En este sentido, se hace necesaria una i@kuocativa que permita no sélo preparar
a los escolares para asumir la formacion profekisime que el sistema escolar pueda ser
permeado efectivamente por la academia univeit@ado que aun no ocurre este
encuentro de manera predominante, la mayoria dadagicaciones o «actualizaciones»
gue se encuentran en la ensefianza media estadadigtar la industria editorial a través
de la llamada «literatura juvenil». El propdsito etge tipo de literatura, que la acerca a
una concepcidén premoderna, es la de contribuirfarfaacion del individuo, afirmando
los valores sociales que se supone debe constdidacuela. En otras palabras, se trata de

una literatura que se desarrolla en una absoluéacia de autonomia.

En nuestro caso particular, la invisibilidad de Ruab Vargas ante la critica académica y
especializada, a pesar de contar con una obra m@egiee puede hacer aportes interesantes
con la historia literaria de nuestro pais, demadstfalta de dialogo entre los dos espacios
de consagracion referidos, o un desinterés deilgacthacia obras que presumen ser
dirigidas para jovenes.
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Esta brecha que he sefialado, da lugar a que caddeuns espacios de consagracion del
campo literario disponga de un canon de autordsrgsodiferente. Para el profesor Fabio
Jurado, esta incomunicacion es evidente dada tmsecuencia del Estado: “La agencia
gubernamental no es consecuente con lo que deptagye los lineamientos van por un
lado y los materiales de lectura por una via caatralurado afirma la necesidad de que
en las escuelas se trabaje con fuentes primané&sdgias de poesia, de cuento de ensayo,
etc.) en lugar de libros de texto de caracter utiro que a duras penas brindan
informacion mediana sobre la literattftaAsi las cosas, podemos afirmar que, en
Colombia, a pesar de que la escuela debiera sedaihos espacios de consagracion, en
ella ha permanecido una mirada hacia la literabor@o un objeto que contribuye a la
formacion del sujeto escolar (inculcaciéon de vapreor encima del abordaje del texto
literario como un fendbmeno estético y social qupiiere una mirada critica. Dicho de otra
forma, la literatura no ha conseguido modernizagse una parte de las escuelas
colombianas.

Mukarovsky sostuvo que la actitud asumida por el conjgotial (en este caso la escuela)
hacia el objeto estético predetermina una produaté objeto estético como tal (141). En
el caso de las novelas juveniles de Rubiano Valigé® conjunto social esta representado
por la escuela. Es facil considerar, entonces, ung escuela que espera una actitud
«formativa» de la literatura induzca a que lositges que quieran acercarse al publico
escolar elaboren novelas cuyo propoésito sea incldsavalores que espera la escuela. Una
dinamica asi posibilita el surgimiento de un plbliector consumidor de literatura pero
poco critico frente a los fendmenos sociales degjlesda cuenta la narrativa de una época
determinada. No hay que olvidar que Rubiano Vacgasita con tres novelas publicadas,
dirigidas a un publico juvenil. Por su parte, lade&mia universitaria propone la formacién
de lectores profesionales y especializados quecdenta, de forma critica, del objeto
literario. Estas dos posturas (la de la escuetadella academia universitaria) manifiestan
una gran discordancia que requiere intentos deil@mén en procura, no sélo de poner
en didlogo instancias mediadoras del campo lieresiombiano sino también, de erigir
una estructura mas sélida del sistema educativo.

#2«Hoy se lee mas que antes”, entrevista publicantapperiédiccEl Espectadoel 13 de junio de 2013.
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A mi modo de ver, todas estas circunstancias explia variacion o0 alternancia de
Rubiano Vargas en la elaboracion de obras dirigid®a un publico juvenil y sus obras
«mayores». Sin lugar a dudas, este autor ha busoadtenerse en el campo literario
colombiano haciendo presencia en distintos espatgogonsagracion, a pesar de la
disonancia que éstos presentan. En lo que con@egsta investigacion, no me ocuparé de
su narrativa juvenil, sino de sus obras susceptitie ser encadenadas en la tradicion

literaria colombiana.

Para Esteban Hincapié, miembro de la editorial IBala, existen escritores plenamente
consagrados en el nivel escolar, pero poco cooscidera de este ambito. Un claro
ejemplo es el de Pedro Badran, autor de cuentosvglas, cuya obra tiene una fuerte
presencia en las escuelas pero alcanza poca resor@or fuera de este circulo de
lectores. El caso de Pedro Badran es parecidoRoberto Rubiano Vargas, quien se hace
presente poco a poco para un publico juvenil psreasi inexistente para los lectores
profesionales, académicos o estudiosos de latlitaraOtro ejemplo lo encontramos en
Evelio Rosero Diago, autor de obras con una fupetenanencia en el ambito de la
literatura juvenil, que viene a ser plenamentenecwlo gracias al triunfo obtenido en el
Premio Tusquets Editores de Novela en 2006Lamejércitos El caso de Rosero parece
advertir que para un sector amplio del campo litereolombiano la consagracion esta
sometida a un tipo de literatura especifica (laetevy a unos logros determinados (el

triunfo en certdmenes internacionafes

Sin embargo, tal conclusion no puede estimarseesimnable. Existen autores nacidos en
Colombia, que han conseguido un reconocimientoiderable en otras latitudes pero
permanecen casi invisibles en el espectro de Extmacional. El caso de Luis Alfonso

Noriega Hederich es bastante elocuente. Ganadocatelurso de Novela de Ciencia

23 Habrfa que considerar que para este mismo segterthpo literario existen unos premios internaaies

mas relevantes que otros. Diferentes autores haguesiado galardones internacionales sin obtener el
reconocimiento que pudiera esperarse. Tal es el delsya sefialado Daniel Ferreira. No deja de ltdaa
atencién que los Premios Alfaguara, Seix Barran®a y Tusquets tengan mayor resonancia en nuestro
pais. El hecho que los escritores galardonadoscbogicertamenes adquieran mayor reconocimiente hac
pensar en un cierto colonialismo literario, o ahweeditorial, vigente en nuestra cultura.
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Ficcion de la Universidad Politécnica de Cataluinda®99 con su obrBménezy activo
literariamente a través de sus participacioneseistas literarias, Noriega a duras penas
ha sido publicado en Colombia. Otro caso es el david Escobar quien cuenta en su
haber reconocimientos como Premio Crénica Negrar@olana, VIII Bienal Nacional de
Novela José Eustasio Rivera y el Premio NacionélMiaisterio de Cultura, pero es
escasamente reconocido y difundido en el &mbigoalito bogotano. De hecho, sostiene
Esteban Hincapié, Octavio Escobar es mas reconacidieel internacional que a nivel
bogotano. Y eso que, a diferencia de Luis Alfonsoi®éga, quien vive en Espafia, Octavio

Escobar se ha empefiado en mantener su residerC@anbia.

Los ejemplos de Noriega y Escobar nos sirven tampééa plantear que en Colombia se
hace muy dificil hablar de una literatura naciomal,el sentido de consolidar un corpus
representativo. Algunos autores obtienen una coas@gy y un reconocimiento a nivel
regional pero no logran penetrar los espacios dsagyacion bogotanos. Esta idea es una
vieja dificultad planteada también en trabajos caxayvela y poder en Colombide
Raymound Williams, quien sostiene que “La difiadografia del pais hizo que para los
colombianos fuera méas facil comunicarse con elriextgue con sus vecinos o con la
capital” (36). La percepciéon de Williams es comigatpor Jonathan Hartlyn, quien
considera que la geografia colombiana también eslfable de que a Colombia le haya

costado tanto consolidarse como nation

4 Esta no es sélo una dificultad que se advierteimstituciones, sino que se hace latente earétter de

los ciudadanos. Los regionalismos en Colombia say fuertes y las diferencias entre regiones son muy
marcadas pese a que el discurso académico e tistoténte centralizar los estudios y los problenias
quiero dejar de lado esta consideracion de cardotgo-antropolégico pues concibo la obra literadano

un hecho social y como “la transposicion al platerdrio de la vida cotidiana de la sociedad irdlialista
nacida de la produccion para el mercado” (Goldma@i5: 24). En este sentido, y de acuerdo con
Goldmann, considero que existe “... una relaciémeelats obras literarias mas importantes gdaciencia
colectiva de los grupos sociales, en cuyo intdrar nacido” (26-27). Ademas, este trabajo ha plalutda
hip6tesis de que la narrativa de Rubiano Vargasesepta una sociedad en conflicto no debido soltren
grandes fenémenos sociales o histéricos, como dodlictos derivados del bipartidismo nacional o los
fendmenos como el narcotréafico, sino a aspectasoibgicos comunes que, en el caso de Rubianca¥arg
se manifiestan representativamente en personajeatcaescos o de clase media.

Para ampliar el tema de las diferencias ideolégietescionadas con la geografia nacional y las riasti
regiones colombianas, consultar el litr@ politica del régimen de coalici6f1993) de Jonathan Hartlyn.
También puede ampliarse el tema de la relaciore dattiteratura colombiana y algunas consideracone
antropolégicas de nuestra sociedad en la tesisodbctie Piotrowsky Bodgarl,a realidad nacional
colombiana en su narrativa contemporar{@a88g.

[47]



Una pregunta final surge al considerar la situadérRoberto Rubiano en el campo de la
novela colombiana, se trata del tema de los prefiterarios. Institucionalmente se ha
optado por considerar que los concursos son est$naulla creacion literaria. Sin embargo,
no se puede desconocer que el triunfo en un cemtditeeario —asi como el numero de
publicaciones, las traducciones a la obra y el manue ejemplares vendidos- es un
elemento utilizado por la industria cultural paea galor a sus productos. En Colombia,
todo parece indicar que los premios internacionedesten mayor relevancia para los
lectores y para la misma industria cultural. Casi excepcion los autores nacionales
galardonados por fuera del gaisdquieren resonancia en los medios masivos y ello
repercute en los lectores; y estos, a su vez, di@furia obra en otros lectores. Esta
dinamica casi garantizaria un tipo de consagraeibmenos momentdnea para estos
escritores. Caso muy diferente ocurre con autareshgn obtenido premios nacionales y/o
regionales, los cuales tienen escasa difusion lwoestre el potencial puablico lector sino
en el mismo campo literario colombiano. Pese aeajuel pais cada afio se desarrolla una
gran cantidad de certamenes literarios, hay muya pditusion para los autores que
obtienen reconocimiento en ellos. Es el caso deeRombRubiano. Son escasos los
escritores que habiendo conseguido un galardomeod regional permanecen activos o
visibles para el mundo de las letras nacional. Det las excepciones podriamos contar
a Efraim Medina, Alfonso Sanchez Baute, Mario Merade@ntre otros. La duda que surge
en este punto es ¢ cual ha sido la diferencia estos autores y otros que a pesar de haber
sido premiados no han logrado consagrarse? Paditet Esteban Hincapié la diferencia

radica en la gestion de la editorial y la recepciéhautor en los medios masivos.

Concluidas las aclaraciones que he consideradm@etes para hacer una distincion entre
la narrativa de Rubiano Vargas dirigida a un pabjevenil y su narrativa «mayor»,
trazaré el recorrido puntual que este escritor taogp realiza en el campo literario

colombiano con las obras que, a mi parecer, hgoemnes importantes a nuestra literatura.

% Entre estos autores tenemos a Juan Gabriel V4santanio Ungar, Santiago Gamboa, Mario Mendoza,
Laura Restrepo, Fernando Vallejo, William Ospina@uso autores totalmente consagrados como Gabriel
Garcia Marquez y Alvaro Mutis
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Mi interés no radica solamente en observar la detaescritor bogotano dentro de una
linea de evolucién de la narrativa colombiana, samobién analizar las probleméticas que
ocupan su obra narrativa. Esta Gltima idea tiemaocbase la consideracion de que los
escritores no soélo reorientan sus proyectos creadie acuerdo con la recepcion de sus
obras por parte del lector y de la critica, sine,dambién, los acontecimientos sociales o
historicos, y la misma cotidianidad, permiten laiaeion de los modelos narrativos dentro
de las obras por parte de algunos autores. El ptmgeeador de Rubiano Vargas contiene
algunas variaciones aparentes en cuanto la prottenabordada, los escenarios en que se
mueven sus personajes, e incluso el tipo de gélitmmario que realiza; todo esto
corresponderia a reorientaciones del autor de @oueon lo que Bourdieu llama
“restriccion social”. Sin embargo, un andlisis dée de sus cuentos y su novela, permite
encontrar elementos comunes y rasgos permanengs dibros; esto tendria que ver con
lo que Cruz Kronfly sefialé como critica vertf€aly conlleva una gran importancia en la
obra del escritor bogotano. No es gratuito queaendyor parte de su obra, Rubiano haya
decidido tomar a Bogota como escenario de susriaisty a la clase media como

protagonista y punto de vista desde el cual sartiats problemas abordados.

1.4 Roberto Rubiano Vargas y su trayectoria literama

El escritor bogotano Roberto Rubiano Vargas se hisible en el campo literario
colombiano con el volumen de cuentesntecita del montgrcon el cual gano el Premio
Nacional de Cuento auspiciado por la Fundacion @kben 1981. Con anterioridad, en
1975, habia ganado un concurso menor, el Il Coadiexional de Cuento del Diario El
Caribe; y en 1974 habia publicado un relato eréasuras Dominicaleslel peridédiccEl
Tiempoy uno que otro comentario y resefias en magazmesedor circulacion. Ademas,
habia trabajado como editor en la revi$®orema,publicacibonde marcada tendencia
politica de izquierda. Viajé a Ecuador en 1982 deaicé a diferentes oficios, razon por la

cual mantuvo un silencio de 10 afios para las letsksnbianas. Volvié a figurar cuando,

%6 Cruz Kronfly desarrolla una diferencia inicial entin critica literaria, que él llanf@rizontal preocupada
por construir “el tejido de las filiaciones y la#liaciones del escritor y la obra con respectdalkistoria, la
sociedad y la cultura”. Para el escritor buguefite &ipo de critica busca alcanzar el “conocimierim
tanto que, la criticaertical tiene que ver con la realidad interior del escrtéa busqueda de la “unicidad”
de su obra a través del estilo como representatgdta mistica personal. Para Cruz Kronfly, la caiti
vertical estaria orientada al “desciframiento” rgés al conocimiento (2007: 127-143).
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con El informe de Galves y otros thrillerebtuvo el Premio Nacional de Cuento Ciudad
de Bogota, en 1992. Ademas de esos reconocimiéatesen su haber el primer premio
del Concurso Nacional de Cuento de la Gobernac®iCaldas en 1991 y el Concurso
Nacional de Cuento Rodriguez Freyle convocado pegddico EI Tiempoen el afio
2000.

Este cumulo considerable de premios nacionalesgyipmrales que no ha sido suficiente
para consagrarlo en el campo literario colombidde. hecho, el escritor bogotano es
reconocido como profesor universitario, se sabe epgeibe cuentos y novelas, pero el
conocimiento de su obra es escaso incluso dentimsdestudiantes de la universidad de la
cual es profesor. Ahora bien, como ya se dijo afabiano Vargas es mas reconocido en
el &mbito escolar, gracias a tres novelas juverjlema aventura en el papela ciudad

de los monstruos perdidgs El castillo de los héroes durmienteg a algunos de sus
volumenes de cuento. La recepcion de sus obrasodeelt publico escolar le permite al
escritor viajar a lo largo y ancho del pais hacemiesentaciones de sus libros,

financiadas por la Editorial Panamericdha

El estudio de la obra narrativa de Rubiano Varggdica considerar el momento en que
su nombre y sus obras aparecen en el campo lderalbmbiano, asi como los eventos
histérico-sociales que ocupaban el imaginario dsolciedad de esas épocas. Su primer
libro, Gentecita del montgres un volumen de diez cuentos que, acorde cqudadndica

el titulo, se ocupa de personajes medios de l&dadicolombiana. El nombre del libro
alude al lenguaje popular y se refiere a persodakmionton”, es decir, que no sobresalen

socialmente. Esta obra, segun lo cuenta el propmaRo, encontré mucha resistencia por

%’ Esta es una categoria que surge de la indusiti@iatl Entiendo por “novela juvenil”, aquellasrals de
cierta extensién que son elaboradas especificamardeun puablico comprendido entre los 12 y 17 afias
teméticas de la novela juvenil suponen el abordajeonflictos relativos a la adolescencia (pacaeggos,
sexo, drogas, etc.) que reciben un trato con Bietees éticas y morales. En este sentido, la nguedmil,
como es concebida por la industria editorial y@aimbito escolar, carece de autonomia, lo cuatdsca a

un tipo de literatura premoderna. Sin embargo, aliska de paso, pese a las categorias cognitivas
establecidas por las editoriales en sus catalogoslgs concursos literarios, el nivel de cuestiaieato y de
reflexién del publico juvenil es mayor al que laditeriales les adjudican. Quizas por esta razon, la
«literatura infantil» y la «novela juvenil» sueleonfundirse.

% Todas las ideas o situaciones que, en el presabtgo, se atribuyen a Roberto Rubiano Vargasesude

una entrevista personal, hecha el 19 de septied#r2013. Cuando alguna afirmacién tenga un soporte
textual o diferente, lo indicaré oportunamente.
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parte de algunos miembros del circulo literariooodiano. El periodista y escritor
Esteban Carlos Mejia sintetiza el rechazo del ldedRubiano, parafraseando de manera
critica los cuestionamientos que en su momenta @soritores le hicieron a esta obra: “A
ver, ¢doénde estan las masas? Hay que relatar tgeygs del proletariado no las

cucarronadas del lumpgh

Una pregunta que adquiere gran importancia en mu@stestigacion es ¢por qué el
premio concedido al libro de Rubiano Vargas gemanéa controversia, como lo atestigua
él mismo, Carlos Esteban Mejia e incluso Mario Me@® Como ya mencioné, para
Carlos Esteban Mejia, el rechazo se gener6 debgiedos cuentos de Rubiano Vargas
aparentemente no abordaban de cierta manera lalagaocial” de aquella época. Por su
parte, el propio Rubiano manifiesta que la contreigese genero al interior de un circulo
de escritores que cuestionaban que se le entreglapeemio a un autor novel y
practicamente desconocitioEn tanto, Mario Mendoza, en el prélogo a la seguedicion
de Gentecita del montgmefiere simplemente que “Ciertos funcionariossesmadores que
posaban de intelectuales lo atacaron con ferociqd®ndoza, 2011: prologo). Sin
embargo, ninguna de las anteriores alusiones kés@ncia concreta a personas o medios,

por lo cual ha sido dificil hallar registros deldiccontroversia.

En cuanto al campo literario de la década del setgrcomienzos del ochenta, Gabriel
Garcia Marquez se habia consolidado como la filiigraria colombiana, a tal punto que
Raymound Williams parece sugerir que el “impactasalador de€Cien afios de soledad
obstaculiz6 en gran parte la publicacion de nuewvaglas en la primera mitad de la
década del setenta (Williams, 1980: 16). Otrosrastgue figuraban en esta época eran
Umberto Valverde, Luis Fayad, Pedro Gomez Valdea,dffor Romero, Rafael Humberto
Moreno Duran, Rodrigo Parra Sandoval, Andrés CaicEdrnando Soto Aparicio, Héctor
Sanchez, Marco Tulio Aguilera Garramuiio, Manuel ik&fallejo, entre otros. Sobre el
trabajo de estos escritores, se encuentran resaiss}0s Y criticas dispersas que abordan

tematicas especificas. Sin embargo, no hay uniestisiematico que vislumbre los rasgos

9 Gentecita del montgrarticulo publicado el 3 de julio de 2008 en eidmico El Espectadar
30 Entrevista personal.
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comunes Yy las preocupaciones estéticas que or@éntlds obras de este grupo de
creadore¥. En palabras de Luz Mary Giraldo, la literaturaldedécada del setenta en
Colombia estuvo marcada por el transito de lo rarld urbano, pero incluso cuando se
abordaban las problematicas urbanas los persodeajagban una mentalidad rural. En
tanto, el trabajo de Raymound Williamdna década de la novela en Colombia: la
experiencia de los setentparece confirmar, al menos en parte, lo que afi@iraldo:
para el critico norteamericano, las novelas masesabentes de esta década se ocuparon
de problemas como la vida en la ciudad o en ellpuebnflictos politicos, entre otros.
Aunque Williams aborda en su andlisis algunos depdormales de las novelas escogidas
(estructuras, consideraciones sobre el lector, siBres creadas), no realiza un
planteamiento concreto acerca de intereses @stifsb estéticos de los mismos, y mucho
menos establece relaciones entre el estilo y eltacer social histérico de la década de los
setenta.

Apoyado en las ideas de Giraldo y de Williams, @sulta entendible el hecho de que el
libro de Rubiano Vargas haya generado tanta resist&n un sector del campo literario
colombiano. La obra contiene relatos que bien @oent en ambientes rurales y otros que
se enmarcan en escenarios urbanos. Sin embargtaresque el autor se interesa por
enfocar perspectivas de su realidad social queerinseriben en una mirada unilateral o
gue enjuicia de forma radical al colectivo. Poo.eflu libroGentecita del montdaxplora
diferentes ambitos geograficos y de la pirdmideasoEl autor presta la voz narrativa a
distintos agentes sociales y ello permite que sc®ies, en conjunto, tengan una mirada
multiple de los problemas de la sociedad. De heshtrata de una sociedad culturalmente
hibrida y anémica. Rubiano Vargas detendra su misbre este aspecto a lo largo de
toda su obra: se podria afirmar que su objetivoeesuar estas contradicciones y
paradojas. En palabras del propio autor, los cgedéiGentecita del montépretenden
expresar una sociedad presionada por el desp@fiticgp pero a la vez seducida por el
estilo de vida libre que habia pregonado el movitoidippie. Dicho de otro modo, para

31 para ampliar esta informacién véase los trabagositpdos de Luz Mary Giraldioa novela colombiana
ante la critica Fin de siglo: narrativa colombianay el libro de Raymound Williamtlna década de la
novela colombiana
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el autor, la sociedad colombiana de fines de |las a@étenta y comienzos de los ochenta

oscilaba entre el compromiso social y la libertatividual.

Segun el propio Rubiano Vargas, las reaccionesidector de los escritores colombianos
a raiz de la adjudicacion del premio en 1981, dmngen en su decision de viajar a
Ecuador en 1982. Alli desarrolla varios trabajos gan desde barman en una taberna de
salsa, pasando por la fotografia, el documentaligneb periodismo cultural. Debido a
esto, no es de extrafiar que permaneciera invisibkd panorama literario colombiano. No
sélo porgue nuestro campo literario pocas veceaige de lo que se publica en el vecino
pais, sino porque Rubiano tampoco publico trabhesarios especificos. Sin embargo,
pese al efecto aparentemente negativo que tuvaleséeniento, el autor reconoce que su
vida en Ecuador le ayudo a depurarse literariamgnée desprenderse del “comisario
politico”, término con el que él mismo designa gpfasion que sentia de escribir una

literatura de caracter politico, fundamentada eargigua militancia en é1OIR*.

En Ecuador, sus lecturas lo llevan a un encuemmol& «novela negra» y los escritores
norteamericanos de la década del veinte, hechodgtegrminara una variacion en su
escritura. El escritor admite que hace una “pddicinterpretacion de la novela negra”
norteamericana y considera que algunos presupuestésicos e ideoldgicos de este
género subyacen a lo largo de toda su obra past®igbiano Vargas reconoce que
aquello que mas le llama la atencion de este #poodela es el hecho de que sean escritas
por escritores de tendencias de izquierda, cuyadaicritica pone en tela de juicio un
orden social cadtico y un aparato del estado ctoygic. Esta revelacion hecha en una
entrevista personal, me permite observar que latnza de Rubiano tiene como destino
denunciar, dejar cierto de conocimiento, asumir agctd@ud critica frente a problematicas
de nuestra sociedad. No se trata de la imitaciGmnd@grquetipo narrativo, sensacionalista,
amarillista, sino de una afinidad ideolégica quep&mite adecuar unos presupuestos
estéticos a la realidad nacional, sin entrar endda de un género comercial. De aqui se

deduce que para Rubiano hacer novela negra nost®nen acumular situaciones

32 Movimiento Obrero Independiente y Revolucionagartido politico de izquierda, de gran participacié
en la década de los setenta.
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truculentas y muertos, sino evaluar el ambientainologico en que se encuentra inmersa
la sociedad colombiana. De hecho, es preciso hawerdistincién tedrica entre novela
policiaca y novela negra; ambos términos suelerfiundirse por el poco conocimiento
que tenemos de estos género. En el capitulo dos,uma separacién precisa de estos
términos. Al parecer con el descubrimiento de laeted negra norteamericana, Rubiano
encontro los presupuestos estéticos que le peranitiatroducir en su proyecto creador las
preocupaciones que antafio habia buscado resolvavés de la militancia politica y la

labor literaria afectada por ella.

La influencia de la novela negra, de corte polgjae hace evidente en el segundo libro
que publica Rubiano Vargas y con el cual obtieneremio Nacional de Cuento Ciudad
de Bogota en 199l informe de Galves y otros thrillermarca grandes diferencias con
su libro anterior aunque mantiene elementos edesci@mmunes. Las diferencias fuertes
radican en un absoluto cambio de escenario yéadann marcada por manejar rasgos del
género negro en sus cuerito&! volumen es una recopilacién de relatos cugemsrio es
Bogota; esto lo diferencia del libi®entecita del montgrel cual ubicaba escenarios en
distintas regiones de Colombia. Por otro lado, rabgude los cuentos dEl informe de
Galvespresentan personajes detectivescos, ubicadossentai espacios geograficos y
temporales de Bogota, que tienden a resolver nustéiEl informe de Galves”, “Paginas
de la novela policiaca de Juan Ramoén Galves savpda Edgar Solano en Copia
Xerox”); otros personajes simplemente enfrentaemnvas en una ciudad turbulenta (“En
la habitacion de Virginia Wolf"), clandestina, denanpera la ilegalidad como forma de
basqueda del surgimiento econémico ("Al lado denCHiastwood”), o simplemente como
forma de sobrevivir (“Una mufieca de ébano”). Algaiooentos de este volumen advierten
la mirada critica que Rubiano Vargas hace a laedadi colombiana y que logra una
interesante representacion literaria: agotadavilss legales, el ciudadano medio se ve
abocado a recurrir a personajes ilegales en pradeirbbgrar las metas que el camino
socialmente correcto le cierra. Especificamenteuehto “Thriller” pondra en evidencia

esa sociedad que conjuga sin conflicto la legalidglidad, encarnada en dos hermanos

% Al respecto, existe una investigacion de FerlexeRi titulada El informe de Galves y otros thrillede
Roberto Rubiano Vargas como texto canonico del @énegro en Colombia”. Trabajo de pregrado en
Literatura, Universidad Nacional de Colombia (2003)
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que buscan financiamiento para realizar una peliallno encontrar una ruta legal, los
personajes acuden a negociar con un personaje aaggaa fortuna tiene el poder de

cumplir sus metd8

Para el momento en que Rubiano Vargas publiElaforme de Galves y otros thrillers
muchas cosas habian cambiado en nuestro pais.olgégw revolucionario de las
guerrillas de izquierda (FARC; ELN) o nacionalistdd-19), habia fracasado en el
imaginario de los colombianos. Eventos de la magndel Holocausto del Palacio de
Justicia habian demostrado las desproporcionessaqle puede conducir el afan
protagonico y mediatico de la guerrilla. Hechosedee tipo, asi como el bombardeo a
Casa Verde, templo sagrado de las FARC, habiarradostina guerrilla debilitada militar
e ideoldgicamente. La situacion era tal que el Ms@é@esmovilizé en 1989 y se convirtio
en partido politico. Por su parte, una fallida sention de un sector de las FARC, también
transformada en el partido politico de la UniénriBata, habia puesto en evidencia que
los cambios politicos de fondo no solo eran d#gilsino que sectores oscuros del
gobierno estaban dispuestos a impedirlos utilizarwkdquier método. Pero este ultimo
aspecto, era un solo tentaculo mas del monstruohgh& crecido en Colombia y que
habia mostrado todo su poder en hechos como einasesle Luis Carlos Galan,

candidato presidencial de la época: el narcotrafico

El negocio del trafico de drogas y su infiltracg&mla sociedad colombiana, su penetracion
en los valores colectivos, ha sido un fendbmenohguaportado tematicas e historias que
nutren la actual literatura colombiana. Para 1882¢cuentos de Rubiano Vargas ya daban
cuenta de un tipo de sociedad que habia violersadistema ético y vivia (0 padecia) un

nueva forma de existir, manejando a convenienaiatpamientos legales o ilegales.

En el tercer libro de Rubiano Vargdgéamos a matar al dragoneante Pel§é896), se

hace manifiesto un rasgo que posee una intencidaneate editorial pero que sera una

% La pelicula colombian&alibre 35 distinguida con diferentes galardones a nivelamad, presenta una
historia similar: tres jévenes frustrados que, datémposibilidad de filmar la pelicula que sus fag
deciden asaltar un banco para financiar su proyéstie hecho demuestra que la confluencia de iiciees
legales con medios ilegales es una perspectivahqupreocupado a otros agentes del campo cultural
colombiano.
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constante en los libros publicados por el autgyurabs cuentos que aparecen en libros
precedentes forman parte del nuevo volumen. Parrasbn, en el estudio critico sobre la
narrativa de Rubiano Vargas nos ocuparemos solam@émtlos cuentos nuevos, que
demuestran una trayectoria de su proyecto cre&tol/amos a matar al dragoneante
Peladez se observa una intencion mas concreta y maxisefl@or parte del autor hacia
Bogotd como escenario de sus obras, pero tambiéia ha sociedad colombiana
representada en sus historias y personajes. Dehkclobra contiene narraciones que
nuevamente se enmarcan en distintos espacios telepate la historia colombiana. El
cuento que da titulo al volumen se ubica aproximmeide en la década del setenta y
relata, con algo de humor, los intentos de un gag@aolegiales por fundar un grupo
guerrillero, en procura de integrarse a las «gmraisas» que estaban pasando en el
mundo. En otras palabras, Rubiano Vargas se oceipa dendmeno que pocas veces la
historia (centrada en los eventos sociales, ecaraayi politicos) tiene en cuenta: el curso
de las sociedades o los pueblos se define a vepestia de impulsos o sentimientos
humanos, enmascarados en una ideologia convepiargedar fundamento racional a sus
propdsitos. Esta idea, expuesta por Paul Rusesgbagisu librd&Jn hombre corrient€ y

por Fernando Cruz Kronfly eba derrota de la luzes advertida y puesta sobre el papel
por Rubiano Vargas. En un contexto literario inwdalde obras que manejan un discurso
algo demag6gict, la mirada social advertida por Rubiano Vargas&ajpan importancia.
Ademas del aspecto ya sefalado, los dos volumemesuentos evallan la sociedad
colombiana como un espacio permeado por distingbsnsas de valores, entre los cuales

se impone un tipo legitimacion del «todo vale».akstcunstancia se asocia al desarrollo

% Paul Russessabagina afirmé que “los hechos aasipsé son irrelevantes para la mayoria de la gente.
Tomamos decisiones basadas en la emocion y lascastos mas tarde con cualquier hecho que podamos
aportar en nuestra defensa” (Russessabagina 2@8Y.. Raul Rusesabagina fue el director del hbDts
Milles Collines durante la matanza de Ruanda en 1994. En estieolmlencia en la que perdieron la vida
mas de 800.000 personas ante la mirada indifedeitenundo, Rusesabagina logré salvar a 1268 cjviles
sobornando militares y soldados paramilitares d&NTBEERHAWE encargados de ejecutar las matanzas
sistematicasUn hombre corrientees la reflexion escrita por Russessabagina a pitopde su experiencia.
Frente a

% Sj bien el término «demagogia» suele aplicarseamasexclusividad al &mbito politico (degeneraaitin

la democracia), me parece pertinente ajustarlasd de la literatura colombiana para referirme spmde
obras que en su afan de consagracion mediaticatusantener concordancias entre su sistema axologi

y los valores vigentes en la colectividad sociakeRipo de literatura no “obliga al receptor aedetse ni a
volver a ella”. Por demés, al renunciar a la pdidid de establecer tensiones entre los valorggeptados y

los valores vitales de la sociedad, estas obesitias desisten de la “posibilidad de actuar skzbrelacion
entre el hombre y la realidad” (Mukevsky 2000: 199-200).
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de un proceso historico nacional violento, perodigmtiene que ver con la imposicion de
conductas propias de fendbmenos como el narcotrgfleopermanencia de las mafias en
nuestro pais. El autor valorara estos aspect@vése la representaciéon de un ambiente

criminolégico generalizado.

La Unica novela «mayor», por decirlo de alguna margue ha publicado Rubiano Vargas
se titulaEl anarquista Jubilady fue lanzada al mercado por la Editorial Espasa@92.

En esta novela, sin aparente personaje principayter condensa la mirada social que
subyace dispersa en sus cuentos. Apelando a pomscena personajes que han desfilado
en sus cuentos, el autor presenta ya no fotogrefitdianas de nuestra realidad social,
sino un album de imagenes que terminan constitwyemé especie de comic textual y
pseudo costumbrista de inicios del siglo XXI coldamio. El anarquista jubiladpinscrita

en el contexto social especifico de nuestra adalino puede menos que recordarnos la
idea de Goldmann que alude a la aparicion de newfatema aparente ni protagonistas
definidos, como una representacion de un tipo dgedad en la que predominan los
monopolios y la “economia de libre concurrencia |a cual ha desaparecido el personaje
individual (Goldmann 1975: 31-33). En otras palabta representacion de una sociedad

masificada.

Aunque los personajes de la novela son variados migeven en escenario social que
podria considerarse contemporaneo, la mayorialoe relpresentan, de forma simbdlica,
ideologias de las décadas del sesenta, del sstel#iaochenta en Colombia. Este rasgo,
qgue considero valioso en toda la narrativa Rub\4rgas, intenta llamar la atencién sobre
un ciclo no cerrado en la historia de nuestro pajae oficialmente se ha intentado pasar
por alto: las crisis de las ideologias de izquiegd@ pugnan por una justicia social.
Fendmenos como la llamada “apertura economica'tiir i@l gobierno de César Gaviria
(1990-1994), o una aparente inscripcion en el mgtoleal de algunos campos de nuestra
sociedad (la tecnologia, la industria del entretémto, por ejemplo) parecieran indicar
una superacion de las diferencias sociales puestasvidencia en las décadas de los
setenta y los ochenta. No obstante, Rubiano Vagjasne en su novela la pervivencia de

algunos sectores sociales cuya mentalidad se rehédbandonar ideales propios de estas
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épocas, aunque en la practica laboral (inclusanmt) deban inscribirse en una sociedad
globalizada para poder sobreviVirEsta situacion, que Cruz Kronfly definiria emiéros

de una sociedad que se moderniza (tecnologicanmaiendo) sin ser moderna (en el
sentido filoséfico del término), es develada endaela por Rubiano Vargas. Sin embargo,
los personajes de la novela no parecen ser capacadicular una respuesta a su crisis;
tienden a naufragar en un desencanto social e ogieol al tiempo que intentan
sobrevivir, manteniendo unas minimas condicionedemades. Esta representacion
simbolica que la novela logra hacer de un sectda deciedad colombiana es, a mi modo

de ver, uno de sus mas grandes aciertos.

En el aflo 2006, Villegas Editores publica el quiliboo de Rubiano Vargas, el volumen
de cuentos tituladblecesitaba una historia de amdl libro, a mi juicio el mejor logrado
de Rubiano, contiene dieciocho relatos cuyo esaerarBogota. Casi la totalidad de estos
cuentos corresponde a los publicadosMamos a matar al dragoneante Pelada
variacion entre los dos libros se manifiesta esujgresion del cuento “Buscando al gurd
Mejia” y la adicion de “La familia de mi hermand’a secuencia lograda éfecesitaba
una historia de amosupone una cronologia retrospectiva de la histdeiaColombia,
partiendo desde el afio 2004 y finalizando en 1B0@omponente integrador del libro es
la misma representacion simbdlica de nuestra sadidda reafirmacion de la perspectiva
que el autor mantiene sobre nuestra realidad socidlfonta de manera radical novelas
comoRosario Tijerasy Satanassobre exaltadas por la industria editorial. Encgljunto

de cuentos de Rubiano subyacen probleméaticas escamo el narcotréfico, la violencia,
la guerrilla y la delincuencia comun; pero estasdfeenos socio-historicos no definen
necesariamente el destino de los personajes, sim@yudan a generar un entramado de
situaciones y una axiologia social a la que losg@jes responden. Con esto, tenemos
que, para nuestro autor, la existencia de cieoflictos sociales, que muchos criticos y

analistas insisten en sefialar como los causantdsdads las tragedias nacionales, no

37 Dentro del acontecer nacional, la existencia &afeagrupos guerrilleros como las FARC y el ELN
demuestran que hay luchas sociales que siguentegjeaunque el discurso oficial gubernamental y el
discurso de los medios intentan reducir el accia&restos grupos a simples intereses terroristds y
narcotrafico. Sin embargo, la misma practica gudnaental, el actual didlogo con la guerrilla deFARRC,
contradice los discursos oficiales. Los didlogospde desarrollados en La Habana demuestran que el
gobierno colombiano es consciente de un estadalatuinjusticia social que debe ser superadocgnece

en las FARC un agente politico que busca, de aigugio, un cambio social.
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obligan a los ciudadanos a patrticipar de ellosagceptarlos de forma pasiva. Al respecto,
el cuento “La familia de mi hermana” es muy diceerdlli el personaje, luego de muchos
afnos, termina aceptando que su destino mediocfeenoriginado por dos ladrones a los
que él habia culpado toda su vida, sino por fa#tacaracter para buscar el bienestar
personal. Por otro lado, el hecho de que los csaidoRubiano Vargas se desarrollen en
distintas épocas de nuestra historia pero evideragétudes similares de los personajes,
propone la persistencia de componentes culturaleslargo de nuestra historia. Como
ejemplo me permito citar el cuento “las vacaciodesnister Rochester”. Ambientado en
el periodo de la denominada “época de la violepahtica”, el cuento muestra a un
aspirante a abogado al cual se le encarga la ¢castedun investigador social extranjero;
sin embargo, el aprendiz de abogado “prefiere adgslal deber” (Rubiano, 2006: 251) y

su protegido termina muerto por manos oscuras.

El planteamiento literario que manifiesta, impHhaiente a través de los personajes, que el
ciudadano medio es capaz de sobreponerse a lagegraresiones histéricas y sociales, y
puede consolidar una ética propia, no es gratunito®relatos de Rubiano Vargas. El tono
desenfadado de los relatos, y que podria confundos una dosis de humor, da cuenta de
una vision de la realidad ajena al melodramatigddmobstante, esto no quiere decir que
los colombianos debamos aprender a burlarnos ddrasdragedias o a evadirnos de ellas
a través del humor; por el contrario, considero laygropuesta estética de Rubiano invita
al lector a hacerse consciente de su realidad quagaasuma libremente la decision de
transformarla o de enfrentarla sin dramatismose$fa punto, me parece necesario adherir
la propuesta de critica vertical propuesta por Gmanfly. Si bien la narrativa de Rubiano
Vargas realiza una mirada y una representaciotiastge sus circunstancias historico-
sociales (critica horizontal), el estilo desenfadedn que se narra los conflictos derivados
de los grandes eventos que marcan la historia den®@, demuestra que el escritor
bogotano concibe la capacidad del ser humano parmantarse moralmente de sus

desgracias (critica vertical).

[59]



Una sintesis de la trayectoria literaria, pero iémia apuesta estética del autor bogotano
indica que focaliza su mirada en la capa mediaadsotiedad colombiarffay en los
eventos que podriamos denominar cotidianos. Par lailo, podemos observar que
Rubiano, si bien expone algunos héabitos culturglesnos perjudican como sociedad, no
olvida una concepcion general del ser humano. Benesdo, su obra contiene una mirada
critica sobre nuestra realidad social, pero suoestinbién implica una toma de posicién
frente a un tipo de literatura que explota de foramaarillista y sensacionalista los
fendmenos de nuestra realidad. Por demas, hayegilreqie todas las concepciones tanto
criticas como literarias que reducen de manerardetista el comportamiento social de
los colombianos terminan justificandolos a parer Ids problemas que padecemos: de
manera reduccionista la pobreza de ciertos sectm@ales justifica la aparicion de los
sicarios, por ejemplo. No se puede negar que lasdgs acontecimientos de la historia
marcan a los seres y las culturas, sin embargdeexiserramientas inherentes al ser
humano que le posibilitan asumir posiciones fremtl crisis. No basta con nombrar
literariamente los conflictos y justificar de formamotiva los comportamientos sociales; es
necesario llamar la atenciéon sobre la forma en gamo sociedad, damos respuesta a
nuestros desafios. Asi lo han hecho autores comwoAAlape, Fernando Cruz Kronfly y
Fernando Vallejo. A mi juicio, Roberto Rubiano Vasg con un estilo propio, se inscribe
dentro de este conjunto. Por eso considero quérsunarrativa es valiosa para la historia

literaria colombiana.

% Me parece importante sefialar que Georg Lucékdasefida novela histéricaque el nivel medio de la
sociedad es el que permite apreciar con mayorgiecios grandes conflictos histéricos, pues alldende
recaen con mayor fuerza las tensiones de los femgsrtgstoricos. Ademas, por estar conformada pesse
medios (no excepcionales), la clase media socrahipe vislumbrar los verdaderos efectos que el saam
histérico impone sobre los pueblos.
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2. Roberto Rubiano Vargas ante la anomia social yalhibridez
cultural en Colombia: algunos aspectos de su narrata

No existen nobles fines y ruines métodos.
Gandhi.

El presente capitulo busca explicar la manera enRpberto Rubiano Vargas hace una
“apropiacion estética” (B&li1988:17) de la condicion historico-cultural coldara de
fines del siglo XX y comienzos del XXI, enfatizan@tgunos rasgos propios de una
sociedad anémica (Durkheify culturalmente hibrida (Garcia Canclini y Crumkfly).
Dicha apropiacion es el resultado de una “apuestétiea” que el escritor bogotano
desarrolla y afina con el paso de los afios, y quleva a incorporar, tal como él mismo
reconoce, en su obra narrativa algunos elementda devela negra norteamericana de
comienzos del siglo XX, también llamada “escueklisea de la novela policiac’’ Si
tenemos en cuenta que toda valoracion estéticdevanina actitud ética (Bourdiét)se
trata, pues, de determinar no sélo aspectos fosntela narrativa del autor bogotano,
sino, principalmente, su “toma de posicién” (Boergi frente a los procesos socio

histéricos y culturales colombianos que le preonupa

%9 Sij bien el concepto de anomia es desarrolladoEpaite Durkheim principalmente en obras coirm
division del trabajo sociay El suicidia para el presente trabajo me apoyaré fundamemnédnes el texto
Anomia e individualismade Lidia Girola. En dicho estudio, la autora azelel concepto de anomia
desarrollado por el socidlogo francés en su obodball Para Girola, a lo largo de su obra, Durkheim
bosquejé ampliaciones a su concepto de anomiaugge ldescuido u olvidé. En este sentido, el trabiajia
autora trasciende la forma tradicional en que sinteapretado el analisis de Durkheim sobre el teimda
anomia. Incluso Girola llega a cuestionar la intetgcion que Durkheim hace de su propia obra (&irol
2005: 28).

% Unas paginas mas adelante haré una breve distideidos términos necesarios para hablar del tipo d
novelas norteamericanas que inspiraron a Rubiangaga

“! No debe olvidarse que Bourdieu considera que stétiea de las diferentes clases sociales, no es, pu
salvo excepcién, mas que una dimension mas décsu @Bourdieu, 2002: 68). Desde esta considenacié
las expresiones estéticas connotan manifestacéives.
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De esta manera, en el presente capitulo observaredmo la narrativa de Rubiano
Vargas manifiesta un didlogo abierto entre litewaty sociedad, pero también una
confrontacion de su “toma de posicién” frente aodipo de tendencias literarias que

circulan en el campo literario colombiano contendpen.

Considero necesario ponderar el aspecto “probleniafLukacs) de la obra de Rubiano

Vargas. En la medida que entiendo la obra literadmo “la transposicion al plano

literario de la vida cotidiana de la sociedad indlialista nacida de la produccién para el
mercado” (Goldman 24), considero que la ficciormian de la sociedad que un autor
elabora en su discurso literario, permite enterstisr preocupaciones especificas y su
actitud ética frente a ellas. En otras palabratemao que la obra literaria evalla de
manera “problematica” los diferentes procesos his, sociales y culturales de un grupo
humano especifico. Asi las cosas, la literaturacsga de sucesos del devenir historico

social, expresando una “toma de posicion” del gscitiente a distintas circunstancias.

Enfatizo esta idea puesto que en la mayor partdaderitica literaria leida para la
elaboracion de este trabajo, hallé referencias aelacion literatura/sociedad, pero
encontré escasos andlisis que permitan vislumkaalditud ética de los autores
colombianos frente a las circunstancias historicda forma en que son representadas
estéticamente en sus obras. En algunos casos nsoneela actitud de los autores frente a
grandes fendmenos como la modernidad, la globaizata soledad en las ciudades, etc.,
sin llegar a establecer analisis encuadrados edicGones socioculturales mas concretas.
No obstante, he podido acceder a algunas tesis oaéstria de Estudios Literarios de la
Universidad Nacional de Colombia que enfocan elisinae la obra literaria, vinculada

con la especificidad de ciertos momentos de nubistarid.

Ademéas de esto, a mi juicio, en gran parte detdaakiura colombiana contemporanea se
evidencia una perspectiva mediatica de nuestrepresPareciera que la basqueda de una

2 Dentro de este tipo de tesis estan, por ejemplama de conciencia y socializacién del duelo, édpla
muerte: procesos tanatoldgicos en la literaturaecoporanea colombiana. Lectura de dos casos”, reldao
por Caleb D.C Harris. Otra tesis de este estiltAeslogias de la violencia y el mito de “La violéaten la
narrativa colombiana contemporanea: lectur&ldeadaver insepulty La caravana de Gardgla cargo de
Humberto Salazar Angulo.
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propuesta estética, auténtica, estuviera ausergeaarparte de los escritores colombianos
contemporaneos. Algunas de sus obras se limitapm@ducir de manera «estética» el
contenido de discursos e ideologias oficiales o opesicion, pero adolecen de

representaciones estéticas criticas, que confrolaenaxiologias latentes en nuestra
sociedad. A este tipo de obras, a las que constderagdgicas”, Paula Andrea Marin se
refiere en su articulo “La novela colombiana reteante el mercado: criticos contra

lectores™® .

Si se examinan casos como el de Mario MendozajaganGamboa, Jorge Franco puede
observarse que, en nuestro pais, se ha acentuadeituacion que Goldman sefalaba
como posible para la novela en general: por acd#&rfetichismo de la mercancia y el

proceso de cosificacion, “la conciencia colecfivgen cuyo seno se originan las obras
literarias) ha ido perdiendo la “realidad activa’sg ha ido transformando en un mero
reflejo de la vida econdmica (Goldmann 29). Tal gsta circunstancia sea la que permite
una visibilidad actual de obras literarias que mobfgmatizan nuestro presente social.
Dado que considero que Roberto Rubiano Vargadesta del circulo de los escritores de
obras acriticas, me ha parecido valioso rescataobsa narrativa y analizarla en sus

relaciones con el campo de la novela colombiantecguoranea.

Para analizar la “apuesta estética” y el procesmdsolidacion de “toma de posiciéon” del
escritor bogotano, he decidido hacer un recorridmaldgico por su obra narrativa. En
esta secuencia analizaré la manera en que la queidih por el género del cuento, la
persistencia de rasgos de anomia social e hibragtral —implicitos en algunos
elementos tanto en el contenido como en la forsnal,acercamiento a los presupuestos
del modelo norteamericano citado consolidan unigudctritica, ética frente a la realidad

socio cultural colombiana. De forma paralela a esi@isis, sefialaré como la propuesta

“3 En su articulo, Paula Andrea Marin explica cémeliminacion de la distancia existente entre el daun
representado en la literatura y la cotidianidadlebr constituye una estrategia de la industlitogal. Se
procura, de este modo, no sélo validar al lectoo,shdemas, hacer innecesario el papel del ciite@ario.
(Marin: 30-31). El aspecto mas negativo de la &siia editorial mencionada es originar una peréegpci
acritica de la realidad por parte del lector.

4ISe refiere a los “habitos” adquiridos por el escrit través de su familia, su estudio, su origemso
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estética de Rubiano Vargas se inscribe o dialogaot@s propuestas del campo literario

colombiano.

No obstante, antes de realizar dicho ejercicio midisis, me parece oportuno clarificar
principalmente los conceptos “anomia” y novela aegorteamericana de comienzos del
siglo XX, llamada por algunos criticos “escuelalista de la novela policiaca’. Esta
aclaracion tiene como objeto puntualizar los raggas relevantes de dichos conceptos
puesto que en nuestro medio, en ocasiones, tieeg@tianes diversas y ambiguas.

2.1 La sociedad colombiana: una cultura de la ilegjdad

De manera sumaria suele denominarse como anonaafatd de regulacion moral y
juridica en el acontecer cotidiano de la socie@iakiieim 2). No obstante, esta definicidon
resulta demasiado general y ambigua en el momeninadrporarla al andlisis de obras
que hacen valoraciones estéticas a la sociedasu ltbro Anomia e individualismadLidia
Girola intenta resemantizar el concepto expuestdpokheim y adaptarlo para examinar
la sociedad latinoamericana. Para lograr su olget@irola pone en diadlogo los
presupuestos de Durkheim con las nociones o anpiies realizadas por otros autdres
al concepto de anomia; asf logra establecer maitigss de anomfa Girola afirma que
en sus ultimos estudios Durkheim desplaz6 su cesur@tencion en dos sentidos: en
primer lugar, sefialo la necesidad de que a losiohahs no se les impusiera la moral, sino

que ellos mismos la desearan; en segundo lugasjdes que los individuos no debian

*Lidia Girola analiza el término “anomia” de Durkimea la luz de los andlisis de Marie Guyau, quiehia
hecho referencia al concepto con anterioridad &iftaim. También establece un tipo de resefa cdtdas
interpretaciones que socidlogos del siglo XX contorEMayo, Talcott Parsons y Robert Merton han lbech
sobre el concepto. Por otro lado, analiza los akswy las relaciones que el concepto “anomia” kstalrton
trabajos como los de Gilles Lipovetsky.

4% por otro lado, la autora depura el término deue gonsidera “errores comunes” en muchos autores e
intérpretes de Durkheim; especificamente refiegeftecuente confusion entre anomia y “falta de sigiree
integracion sociales” (Girola 2005: 75). He considi® necesario fundamentarme teéricamente enbsaljéra
de Girola puesto que la autora elabora el concgptanomia a partir de la obra global de Durkheimpy
solamente a partir de los textba division del trabajo sociay El suicidia como realizan la mayoria de
socidlogos. Este planteamiento, asi como el permtargidlogo tedrico con otros autores que han Habla
sobre el tema, permite diferenciar algunos matigesse presentan en una sociedad anémica. Porlejemp
Girola refiere que en sus obras de madurez Durkh@malusion a la anomia como “astenia moral” @i'm
del infinito” (47), términos que evidencian la inm@oncia que el socidlogo francés puso en el asprotal
implicado en el fendmeno; destacandolo, incluse, gmzima de las regulaciones atribuidas al Estggo.
esta caso se trata de una moral laica, surgida @erdicién de dependencia natural del individumapa
relacionarse con sus semejantes.
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inclinarse hacia las normas en si, sino hacia tasncias morales implicitas en ellas
(Girola, 2005: 41). De este modo, la nocion de daa@dquiere un significado mas amplio
pues delata la relacion entre “autonomia del sujgtiea que forma parte del proyecto
moderno) y el problema de la anomia. De modo, pyesJa autonomfadebe conducir a

un “individualismo moral”, como una forma de supdaaanomia. Frente al objeto de este
trabajo, considero que, de manera implicita, sagdi a proponer soluciones a los
problemas socioculturales tratados, la “toma deicipd de Rubiano Vargas en su

narrativa busca destacar la responsabilidad delithob frente a su situacion en el mundo.
En otras palabras, los individuos medios tambiémoso responsables de nuestras

circunstancida®.

Por otro lado, el fenbmeno de la anomia en Latiresara es muy facil de percibir. Quizas
ello lleva a Rubiano Vargas a establecer una walomaestética de una sociedad
colombiana histéricamente andmica. No obstante)uestro pais, y en Latinoamérica en
general, el problema no puede concebirse comodemtégracion de algo que nunca ha
estado integrado. Esta es la misma consideraciénhgoe Carlos Santiago Nino para
quien la anomia ha sido una constante en la hastatinoamericana. En su libro, Girola
refiere la diferencia entre Durkheim y Carlos Ndela siguiente manera:

Es importante sefialar que, para este autor [Cllitus, los origenes de la anomia en
los paises de América Latina se pueden encontsgiedd inicio mismo del proceso
de conquista y colonizacion; la anomia no es, pdahto, un fendbmeno reciente y
novedoso producto de la industrializacion, como desprende de la obra de
Durkheim. (Girola 115)

Ahora bien, me permito aclarar que si bien la idieda falta de regulacion juridica y moral

dentro de la vida social sirve como base genena f@ner una nocion del concepto de

" En este punto se hace necesario distinguir qgénsddia Girola, para Durkheim, la consciencidaegue
enviste de autonomia a los actos humanos. En p#iabras, la consciencia, como una dimension de la
moral, permite a los individuos participar y acepitaremente la moral publica. Girola sostiene ogre sus
textos de madurez, Durkheim planteé la moral masocalgo racionalmente deseable por el individuo que
como obligatorio, impuesto desde afuera (Girola 40)

8 Otro aspecto pertinente en el trabajo de Giraliceaen que me permitié aclarar una inquietud tasté

de trabajar inicialmente con el texto de Durkhéim,divisién del trabajo socialalli el sociélogo francés
establece la anomia como un producto de las sati#sdadustriales cuando sus valores entran e crign
procesos de cambio; es decir, la anomia se pecoilm® un procesos de desintegracion social. No iesta
cualquier investigador que conozca minimamenteistoitia latinoamericana cuestionara la idea de una
sociedad alguna vez “integrada”.

[65]



anomia, considero pertinente enumerar algunas idaasestan contenidas dentro del
concepto, y cuya explicacién detallada haria deadasextenso este aparte del traffajo
Sin lugar a dudas, la enumeracién hecha por Gilgjia ver que la mayoria de los tipos o
matices de anomia se presentan en nuestro paéshé&sto puede llevar a pensar que, de
manera involuntaria, la totalidad de nuestros &ses terminan escribiendo sobre la
anomia. No obstante, y aunque esta idea no remuéibmente errada puesto que Girola
afirma que “la anomia es una caracteristica habitelda modernidad” (141), me permito
cuestionar el caracter verdaderamente moderno dstrausociedad. ¢ Es la sociedad
colombiana una sociedad moderna? Frente a esteogdeate, los estudios de Cruz
Kronfly, presentados en sus librba sombrilla planetariala tierra que atardece La
derrota de la luzson bastante elocuentes. Desde Durkheim se datmure la anomia se
presenta de manera acentuada en sociedades gae fgahdo de la transicion evolutiva
de una moral religiosa a una moral laica” (Giro8.4Asi las cosas, es posible afirmar
relaciones y matices de semejanza entre la anoauial sde nuestros paises, como
producto de la “hibridez cultural latinoamericanil, como la observan Garcia Canclini y
Cruz Kronfly. Mas aun, uno de los tipos de anorfdagnomia valorativa caracterizada
por la superposicion de valores en la sociedaddeukefinirse como un problema de

hibridez cultural sin trasgredir su correcta defibn.

Para el problema que nos interesa, la anomia ybiadaz cultural en la narrativa de
Rubiano Vargas, es necesario distinguir entrarlamia procedimentaly la anomia

valorativa®. La primera hace referencia a los inconvenientegidos por “cuestiones de

9 La siguiente lista no contiene todas las acepsi@meontradas sobre el problema de anomia; porasto
realizar el analisis de la obra narrativa de Rubidfargas, incluiré anotaciones de otros autores que
considero pertinentes. A partir del trabajo de &i@iirola, debe pensarse en anomia social en lagesigs
casos: cuando se presenta inobservancia de lasasopor parte de los ciudadanos o las propias
instituciones; cuando algunas normas sociales gnevijencia; cuando hay superposicién de normas (De
manera concreta puede sefialarse la confluenciardeas sociales, normas tradicionales y practiceislss

gue se convierten en normas implicitas (por ejepmgdo propina en un restaurante)); cuando la dicami
social impone ideales a los individuos pero noldste caminos posibles para lograrlos; cuando falta
normatividad juridica o moral; cuando la normatadcexistente es confusa, vaga y contradictoriapdmiae
presenta el “legalismo” juridico; es decir, cuanido aplicacion rigurosa de la norma enmascara el
autoritarismo (otro tipo de anomia). Cuando se@mtsel “clientelismo”; es decir, el manejo de ¢teima a
conveniencia propia o del grupo al que se pertenegando la normatividad existente es injusta o
inequitativa; cuando se impone una normatividadlidd#ficil de cumplir.

0 En el libro de Girola el problema de anomia recltferentes tipologias, segin el intérprete de Deirk a

que se refiere la autora. Al respecto, el sociolddervin Olsen divide el problema en “anomia
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procedimiento, de adaptacion a las normas de ceneia cotidianas propias de la vida

“civilizada™ (129). La segunda, en cambio, tieneeqver con la “contraposicion y
transacciéon pragmatica [que realizan los indivifluestre normas de sustentacion
valorativa diversa (universalista, particularisteadicional, moderna, post tradicional;
campesina, urbana)” (141). Por supuesto, la anpmieedimental y la anomia valorativa
tienen una estrecha relacion puesto que, comoafsimla:

... la normatividad procedimental convencionalmermiepéada no siempre implica el
respeto de valores, criterios 0 principios que toabinente se asocian con la
modernidad. Valores como la equidad, civilidadfiis o respeto a los demas, se
siguen soélo hasta cierto punto, mientras que laaihn no se ponga conflictiva, y no
exista el riesgo de que uno en lo personal pudiapssjudicado en lo inmediato.
(Girola 1305*

La anomia procedimental (la burocracia, la nornmddid engorrosa para realizar un
tramite) conduce a una anomia valorativa (el saijoque, paradojicamente, procura
solucionar el primer problema. Un punto fundameetalel presente trabajo es observar
como Rubiano Vargas enfatiza la evaluacion estékcéa anomia valorativa en nuestra
sociedad y no tanto la anomia procedimental, magipide tendencias literarias del corte
de “novela de ciudad”, “novela urbana”, “novelaase&sca”, en las cuales, de manera
ingenua, se culpabiliza tnicamente al sistemaasth reconocer la responsabilidad del
individuo. Al realizar esta ponderacion, el escribmgotano centra su atencion en el
comportamiento de los individuos medios que, pomgémeral, transitan un ambiente
criminoldgico. Asi, establece una axiologia muyedihte a la de aquella literatura que

destaca eventos sociales especificos (conflictoadom narcotrafico) o delincuentes

procedimental” y “anomia moral”, enfatizando el&aer exterior de la norma en la primera y el aspec
interior en la segunda. En tanto, Lidia Girola eedi un tipo de anomia surgido de la “normatividad
procedimental” y otro tipo que corresponde a leotara valorativa”. En procura de la pertinenciaariclad

del concepto en este capitulo, utilizaré los téositanomia procedimental” y “anomia valorativa” @ar
hacer distinciones del fendmeno. Considero queot@isen como Girola, a pesar de utilizar un término
diferente, coinciden en la explicacién de un tigo ahomia surgido de la normatividad que regula las
acciones dentro de la sociedad.

°1 para sustentar su afirmacion, Girola expone algujemplos triviales de la sociedad mexicana. Me
permito citar el que, a mi juicio, expresa mejorrédacion entre los dos tipos de anomia sefialados:
“cualquier ciudadano puede en principio estar dispu a hacer los tramites necesarios para obtener u
permiso ya sea de construccién, habilitacién deabra o de un negocio, pero lo mas probable essgue
algln momento los tramites se empantanen, se tgabatonces todos sabemos que ha llegado el momento
de “la mordida”; hay que “untar la mano” del funtigio de turno, si uno quiere que las cosas lenvaien
(Girola 130).
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particulares (sicarios, capos de la mafia), fen@semcasionados o permitidos dada la

debilidad del aparato estatal.

Lo que a mi juicio resulta chocante de este tipditdeatura es que, implicitamente, logra
exculpar al individuo medio de su responsabilidadiad. Mas aun, considero que la
mayoria de obras literarias que valoran la anomoaqaimental en Colombia, no logran
siquiera esbozar la idea de un individuo auténoresponsable de sus actos o sus
pasividades. De este modo, contribuyen a perpetnar cosmovision de modernidad
inmadura, e, incluso, en algunas ocasiones, premadBor otro lado, tanto en lo social
como en las manifestaciones estéticas, la busqledhivos expiatorios pone en relieve
una mentalidad ingenua que termina sugiriendo gaevaz eliminado el agente generador
del conflicto la sociedad entrara automaticamentereestado de orden y bienestar. Asi,
se enmascara o se anula la necesidad imperiosssdarkel “individualismo moral” al que
hice alusion con anterioridad. Como dice ThomaseRal hablar sobre Stendhal, las
ambiciones y las pasiones de los protagonistasenpusden explicar unicamente por

accion del sistema social que las acoge y lastatiéRavel 2003: 246).

En lo que concierne al ambiente criminolégico, prage una sociedad andmica, éste es
precisamente una de las preocupaciones de la noegia norteamericana cuyo desarrollo
se da, en gran medida, en la década de los afite.vBado que Rubiano Vargas adopto
algunos presupuestos de este tipo de literatusihles a partir de su segundo likEb

informe de Galves., se hace necesario esbozar una definicion sshedipo de literatura.

2.2 Rubiano Vargas y el modelo de la novela negréeécuela realista de
la novela policiaca”) de los afnos veinte

En nuestro campo literario suele haber poca coitecrean lo que concierne a la “novela
negra”. Casi sin distincion se utiliza el térmirargreferirse a todo tipo de obras donde se
presentan crimenes. Si consideramos, por ejemglophvocatoria al IV Congreso de
Literatura “Medellin Negro”, parece que el géneegno se sustenta en la aparicion de un
muerto o un crimen dentro de la fabula narrada.d8oparte, Hubert Poppkh novela

policiaca en Colombig2001) realiza un estudio que rastrea, mas geitiencia de un

[68]



género policiaco, los rasgos de este tipo de fitexaen la historia de nuestras novelas.
Bajo esta optica, el autor termina incluyendo apmanes sobre cuadros de costumbres,
expedientes judiciales y crénicas periodisticas,petura de detectar el componente
“policiaco”. Al hacer la transicion en el manejd tirmino “novela policiaca” a “novela
negra”, Poppel no establece una clara distinciéee @ que en el capitulo 10 de su libro
(“Sicarios, la nueva violencia y la novela negnafiere algunas variaciones que sufrio el
género policiaco a lo largo del tiempo. De todosloso pareciera que para Poppel, asi
como para otros criticos que se han acercado alegmna policiaco, el homicidio y el
crimen en general son los elementos que permiteificr una obra bajo la perspectiva
policiaca o “negra”. No obstante, es necesaricardital como lo sefiala el critico espariol
Javier Coma, que existen novelas negras “sin césieibe hecho, para Coma, este tipo
de novela es ficcioen torno alcrimen contemporaneo y rsmbreel crimen. Dicho de
otro modo, la llamada novela negra atiende al feamncriminal como una posibilidad o
una atmosfera y no necesariamente como un heclomaclo (Coma 2001: 13-14). Este
aspecto indica que los cultivadores del géneroraiego buscan el amarillismo, sino la
representacion critica de una sociedad que fadilitaduce al crimen, tal como lo hace
Rubiano Vargas en su obra narrativa. Se hace ergomecesario distinguir la novela
policiaca, que tradicionalmente aborda un crimefg yovela negra, con su abundante

carga de critica social.

El manejo del término “novela negra” entrafia muatiéisultades, Coma reconoce que,
debido a que la ambigliedad con que se ha utilizzldéymino permite que los estudios
sobre este tipo de literatura le concedan “contenydamplitudes muy diferentes” (11). Es
decir, dentro de la novela negra se incluyen ofuasrealmente no tienen relacion con el
género. El campo literario colombiano no es ajetesarampas que implica la vaguedad
de la etigueta “novela negra”. Como ya mencionéndeera frecuente suele confundirse
la novela policial con la novela negra, ignorande ¢p segunda es una derivacion de la
primera, sustentada en variaciones de orden secldktérico en los paises donde se

desarrollé este tipo de literatura. De otro lado,neestro pais el género negro no ha
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escapado al menosprecio de la critica literariasgula comportado del mismo modo que
la de otras latitudé$

Debido a estas dos dificultades que he referidtado que Rubiano Vargas manifiesta de
manera abierta estar influenciado por la novelaanagrteamericana de los afos veinte y
treinta, es necesario precisar algunos lineamieguesdefinen este tipo de literatura, y

separarla tanto de las fronteras de la novela ipoiccon algunas tendencias estéticas
cuyos autores insisten en inscribirse dentro deégenegro sin, al parecer, tener una clara

nocién de él.

Para aclarar los limites de la llamada novela nagiaal, es necesario indicar que a finales
del siglo XVIIl y comienzos del XIX ya existia, pgipalmente en Francia e Inglaterra, la
novela negra. Entre sus autores destacados figuratnae Radklif y Matthew Lewis. De
modo que al considerar el género en el siglo XXed@msarse en un nuevo tipo de novela
negra. No obstante, la carga de tradicion que f@ntel término permite que en la
actualidad se ubique en esta categoria obras de cominal, pero también novelas y
relatos de tipo fantastico, desarrolladas en antdsefobregos y fantasmales. En ese
sentido, serfan acertadas las apreciaciones dgdeera Hoveyd®, al afirmar que “El
verdadero descendiente de la novela “negra” inglesantafio es la novela de terror y de

«suspense»” (Hoveyda 1967: 146).

Asi la cosas, el término “novela negra” no resapsopiado para referirse al tipo de
literatura que se desprende de la novela polid¢fadécional y que se va originando con el

paulatino interés por parte de un sector de esesitque buscan superar el mero juego

%2 En su estudid.a novela negra: un enfoque sociolégico de un fe@niterario de un enorme alcance
popular (2001), el critico espafiol lamenta que la criliilgaaria “o no ha querido enfrentarse al problema
lo ha tratado siempre de forma superficialmenteginal”; este hecho genera la carencia de documiéntac
sélida y extensa en torno a la novela negra (12nt de mi experiencia personal puedo aportareecia a
favor de esta afirmacion que hace Coma. Por referatel profesor Carlos Rincén tuve conocimientdade
existencia del librcEl crimen delicioso: historia social de la novelaligiaca de Ernst Mandel. Intenté
consultar este material dado que el apelativo dhistsocial” de su titulo indicaba la vinculaciGpecifica
entre el desarrollo del género y el acontecer kodia obstante, fue imposible conseguir un ejemplar
Colombia.

*3 Historia de la novela policiacalraduccién del original en francédistoire du roman policierMadrid.
Alianza Editorial. 1967
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intelectual (que supone la novela policiaca), @nparan visos de literatura «mayor» a
dicho género. Pero no debe pensarse que estaidarecgratuita o que ocurre solamente

debido a un simple desgaste de técnicas y sedesciarrativas.

Es en este punto en el que aparecen los escritprestransformaran la concepcion
tradicional de la novela policiaca y dardn formdlaa escuela realista de la novela
policiaca” (148): Dashiel Hammet y Raymound Chandi® lo que concierne al objetivo
del presente trabajo, estos dos escritores soguesie manera particular van influenciar

la narrativa de Rubiano VargasPese a que un autor como Chandler se preocupa por

** Hoveyda reconoce que la evolucién que tuvo el gépeliciaco, desplazando la importancia del enigma
hacia el interés por el suspenso o la persecueginyo basada, en parte, por el agotamiento diedécgue
pudieran sorprender al lector. En principio, laelaypoliciaca tradicional supone la resolucién denmen

qgue ha roto el orden de una sociedad aristocrdticdescubrimiento del criminal —que se oculta dede

los demés miembros de la sociedad- y su postesioci@n restaura el orden perdido. En ese sentido, |
novela policiaca tradicional supone para un detectepresentante del orden social, y también gldegtor

un desafio a resolver mediante el método dedudiiebido a este aspecto, algunos criticos se rafeeste
tipo de obras literarias, propias de finales dglosXIX y comienzos del XX, con el término “novelas
enigma” (Coma 12), buscando enfatizar la verdageacupacion estética de esta literatura.

Los cambios sociales posteriores a la Primera @Wdundial, son, para Javier Coma, los que posbilél
arraigo de un sentido social en la novela poligiasamida antes como un simple ejercicio de diverito.
Después de la Gran Guerra, los Estados Unidosremtnauna nueva era “barnizada de prosperidad
econOmica, y matizada particularmente por el viwstallido de una sociedad masiva y de un
comportamiento urbano liberado” (17), que establedi nuevo orden social. Las contradicciones gdasra
por una cultura de masas, una enorme migraciorpearbacia los Estados Unidos y la promulgaciérade |
Ley Seca, generan un ambiente de crimen y corrofpié resulta comodo para los delincuentes, quigmes
no necesitan aislarse, sino que comienza a forarde pe la vida cotidiana (Hoveyda 143). En estades

de cosas “los criminales ya no necesitan compkcam puestas en escena complicadas”. Su accienar s
hace mas directo por lo cual “ya no se necesitaectiees superinteligentes sino policias fuertes y
combativos” (150).

% Criticos como Hoveyda y Coma reconocen que tanémniHet como Chandler son los grandes
responsables de la transformacion sufrida por leelaopoliciaca; de manera que también son recooscid
como dos de los autores mas representativos def@émrgro. Fereydoum Hoveyda reconoce que es en la
década del 30, y gracias a escritores como Hanometdo la novela policiaca “entrafia, de maneraiditegl

o explicita, cierto fondo social” (158). Seglntgmmet introduce nuevos aspectos a este tipo delanv
con los cuales habra de adquirir un matiz particglee permite, incluso, asignarle una nueva catagor
“novela negra”. Dentro de las innovaciones de Hameremos la introduccion del personaje de Samepad
cuyas observaciones a los conflictos, inclusivenlesamente policiacos, develan una mirada del “lherdé

la calle” (146). Es decir, con este tipo de pergmbps enigmas que planeta la novela policiacanddg ser

un juego intelectual a resolver, y transponen, wetugar, apreciaciones que corresponden a la fatena
pensar del ciudadano promedio. Por otro lado, eehéonstruido por Hammet lucha contra la corrupcio
social, pero lo hace sin conviccion. En palabrasideeyda, el héroe “no piensa que nacera algo ndevo
sus esfuerzos” (147). No obstante, dicha falta deviccion no entrafia pesimismo o escepticismo;
simplemente es una afirmacion disfrazada de quéndmibre, aislado de la masa, nada puede contra las
acciones sociales, que sus acciones individualggesden en el mar de la corrupciéon” (147). Hoveyda
afirma que la critica norteamericana no habla deslaonegra, sino de la escuela realista de la aovel
policiaca, cuyo precursor es HammeOtro autor que hizo aportes a la novela policfamdeamericana de

la década de los treinta es Raymound Chandler.atste, segin Hoveyda, “ha integrado la novelacfeta
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describir el medio social en que se mueven susopajss, asi como la evolucion
psicolégica de éstos, sus novelas se alejan deb ‘panfletario o del estudio del caracter”
(152). Este ultimo rasgo es, de manera evidenteptado por Rubiano Vargas en su

narrativa.

Para Raymound Chandler, la novela n&yres la forma estética apropiada para abordar
una sociedad corrupta De acuerdo con esta apreciacién, no es extragoRyibiano
Vargas haya decidido adoptar los presupuestos asétle este tipo de literatura para
observar la realidad colombiana contemporanea. &o due olvidar que nuestro pais
ostenta la triste figuracién de ser uno de losgsafeas corruptos del murifollegando
incluso, segun algunas fuentes, a ocupar un laterpamer lugar dentro de las naciones
méas corruptas de Latinoamérica a comienzos del 24fi®°. Creo que, en futuros
estudios, bien valdria la pena orientar esfuerzoslagar las razones del poco despliegue

que la problematica de la corrupcién tiene en maestrrativa actusl.

al medio urbano americano, aportando con este tspeglista, un fondo de critica social casi desc@o
en la novela policiaca clasica” (149)
%6 Muchas son las etiquetas que se han empleade &éEstle literatura: Hoveyda menciona que laaaiti
norteamericana utilizé el término “escuela realdgaa novela policiaca”, en tanto que él mismo lempl
término “novela policiaca social”; por su parte Raynd Chandler utilizo las palabras “novela potiaia
realista”. Pese a la confusién que puede generatidaeta “novela negra”, creo que resulta pertmam
este trabajo debido no sélo a la familiaridad deritica con ella, sino, principalmente, porquenpuies
distanciar la literatura que se ocupa del ambieritainolégico social, de aquella literatura centrah la
resolucién de crimenes mediante el método deductivo
" Chandler expresé su propia concepcion de la ngadlaiaca realista: “La novela policiaca realistbla
de un mundo en el que unos bandidos pueden gobeswaimes y casi gobiernan ciudades; en el que los
hoteles, los edificios de apartamentos, los reatdas famosos estan en manos de hombres que Henshec
fortuna con los prostibulos. Un mundo donde un uem bodega esté llena de licores puede condamar a
hombre por tener una botella en el bolsillo” (CHanctitado por Hoveyda: (153).
*8 http://www. portafolio.co/economia/colombia-empepercepcion-corrupcion-el-mundo
*http://www.canalrcnmsn.com/noticias/colombia_ocugaprimer_lugar_en_percepcién_de_corrupcién_en
américa_latina
0 A mi juicio, el poco desarrollo que la problematide la corrupcién ha tenido dentro de la narrativa
colombiana contemporanea indica tres posiblesudetit por parte de nuestros escritores. En pringerlse
sitia una manifiesta falta de reflexion acercauksstra realidad, que hace evidente el poco didagente
entre el campo literario y los otros campos sosiaimmo ya se sefiald anteriormente, la mayorialdgtios
escritores se enfrascan en los problemas que sdegémanomia procedimental. En segundo lugar,ipodr
ubicarse un posible “encastillamiento” de la litara nacional preocupada Unicamente por tendedeida
industria editorial (que ha explotado de modo altisdd y con cortedad de perspectiva los distitijoss de
violencia en Colombia) o por intereses al inteder campo literario. En uUltimo lugar, seria faiblablar de
un marcado escapismo a la realidad nacional, reptas$o en obras que se adhieren a visiones medidtec
nuestro momento socio historico o que, mediantetegfias de simulacion, fingen abordarlo de manera
critica. A mi modo de ver, las dos Ultimas actitden las que predominan en nuestra literaturalade
este modo, el cumplimiento de “La profecia de Fatib(Rodrigo Parra Sandoval, publicado en “Revista
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Sintetizando lo dicho en este aparte, se podrimafique, elaborada principalmente por
escritores con tendencias de izquierda, la novetgannorteamericana de principios del
siglo XX da cuenta de una sociedad desorganizadaqtoriza el imperio del crimen, la
delincuencia y la corrupcién. Seria convenientégorazes, adherir a la definiciébn general
que Javier Coma hace de la novela negra del sigio “Ha novela negra es] la

contemplacién critica de la sociedad capitalistaddela perspectiva del fendmeno

criminolégico por narradores habitualmente espieaidbs” (15§

Némadas” No. 9, sep/1998: 165-184) esta lejanalemoezonte de nuestras letras: si bien el pais ha
avanzado en el campo tecnolégico y cientificoxialagia de muchos de los escritores nacionaleyso

los més jovenes, sigue anclada a procesos cukutaldécadas atras. En ultimo caso, aquellos etenpien
inscribirse en tendencias de una modernidad avaneadas fronteras de la posmodernidad, no logjadir

la filtracion de la percepcion mediatica de la ideal. Tal es el caso de las novelas de Antonio tJjnga
Zanahorias voladoray Tres ataldes blancpsjue no consiguen desprenderse del lugar comUartigta
ebrio o el estudiante bohemio que «analiza» sudeshkocio-histérica desde la perspectiva de steapa
trasgresion a las normas. No obstante, los pees®daj Ungar siempre forman parte de una clase rakdja
algo acomodada, que les permite transitar ebriosliptintos espacios sociales, y aln globalesesiar que
preocuparse por su subsistencia. En una lineaasimila de Ungar se encuentra la novela de JuarieGab
VésquezEl ruido de las cosas al caemganadora del Premio Alfaguara 2011. Esta obradabda
problematica del narcotrafico desde la perspediwaun profesor de Derecho, quien se ve envuelto, de
manera accidental, en una historia de intriga @ugermite al autor revisar algunos aspectos hist®rilel
problema de trafico de drogas. Sin embargo, debtaaque la novela de Vasquez cae en lo inverosinall
igual que Ungar, manifiesta incapacidad por elabpeasonajes alejados de la formacién profesioadbs
autores. De acuerdo con Hoveyda, la novela policfaalista debe conservar tanto la credibilidadade
acciones y el personaje, como el énfasis en lasrediiones que éstos realizan. No se trata, pees, d
elaborar novelas bajo formatos preestablecidoswsiigaciones, detectives e intrigas; sin la nairsakial,

las novelas policiacas se convierten tan solo eohjeto de divertimento. La idea anterior tambiés n
conduce a revisar huevamente un escritor como &pgntbamboa, cuya novelas impostoregaparece en
ocasiones catalogada como “novela negra”, peserapl@sentacion inverosimil —casi caricaturesca qu
realiza de personajes y acciones. Caso similat B&eo Mendoza, quien se concibe a si mismo como u
escritor de «novela negra», pero que se caracteoizalaborar historias donde los personajes se/enuen

un mundo dominado por poderes ocultos, sociedastretas y complots globales. Estos elementos hacen
pensar, mas que en una mirada critica a la sogiedatha percepcion esotérica de la realidad.

®1 para construir esta definicion general, Coma faaticiado cinco areas de estudio que permiteimgist

la novela negra de otro tipo de expresiones lisague pretenden vincularse dentro del géneroAtess

de estudio a que hace referencia sotdriarea de tiempo histérico determinainicios del género negro
hacia la década de los afios 20 en Estados Uni2lokimites geograficas(La novela negra se centra en
Estados Unidos.

Para Coma, sin importar el auge del género en gaéses, las grandes obras y los grandes escrietes
género negro son norteamericanos).ifratura de ficcion en torno al crimen contempioeé (comprende
una actitud de creacion literaria y no de recreadnbelectual); 4 Diferencia entre la novela negra de la
novela de prestigio, “mainstream’{se basa en “la trascendencia ideoldégica masadiante la aplicacién
de critica social a una narrativa de gran consumb.”Especializacién de los novelistfdsos los autores
buscan consolidar su proyecto creador, por deeirlgérminos de Bourdieu, en el género negro). (Cd2wa
14)
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Tal vez la ideologia subyacente en este tipo deatiira, 0 los presupuestos estéticos que
implica, o ambas cosas, hicieron que Rubiano Vasgasclinara por este género. No
obstante, él mismo admite que sus obras posteroesta época manifiestan “una forma

personal de concebir el “género negro™. Este Wtmspecto deja ver que nuestro escritor
adopto y adecud el modelo y los presupuestos fesnatetdricos de este tipo de literatura
a la realidad colombiana. En el caso de nuestrs, gair ejemplo, sostiene Rubiano
Vargas, no cabe la figura del detective pues none®ferente real de nuestra cultura. En
ese sentido, una novela conRerder es cuestion de meétode Santiago Gamboa
constituye una tipo de falacia literaria que sepupa por imitar el formato de la novela

negra, despojandola de las reflexiones socialegspgegeénero implica.

La asuncion de este tipo de literatura por part®ualeiano Vargas, lo acerca al grupo de
escritores que han visto la necesidad de abordartdblematicas sociales de nuestro pais
a través de una concepcion de realidad menos magas cotidiana, mas proxima a un
realismo critico, el “hiperrealismo” referido poreldn Poulinquen (58-61). Es evidente
que la novela negra no es una moda literaria, wi@oforma de expresion con orientacion
critica frente al desarrollo socio histérico y deshas culturales de toda indole. En este
sentido, al mantener la perspectiva criminologelanovelista consolida una frecuente
mirada por fuera del orden establecido. Por otlo,laste tipo de literatura pone en relieve
que pueden desaparecer los maleantes (capos, ,neatexillas) pero en tanto persista
dentro de la sociedad una conducta delincuendakm®m’egoista” desde los postulados de
Durkheim, el estado de caos se mantendra. Combssev@, la novela negra adoptada por
Rubiano Vargas construye una axiologia completagngistinta a la que pulula en muchos
espacios sociales colombianos que suelen atribsiiptoblemas locales a situaciones de
inequidad social o al conflicto armado. Al evaldarsociedad desde la perspectiva
criminoldgica, la novela negra evita el amarillisfaocilista y poco reflexivo, que descarga
el valor de la obra literaria, no en la reflexi@tial, sino en la descripcion morbosa del

crimen.

Es necesario tener presente los aspectos puntuadlubiano Vargas adopta de este tipo

de literatura. Un primer rasgo que podriamos mewciseria latmaodsfera criminolégica
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como ya se dijo, a veces mas importante que elearimismo. Esta caracteristica faculta
la critica social que la novela negra hace a unedad donde la corrupcién y el delito se
han generalizado. El segundo aspecto relevante togre ver con la aparicion de
personajes escépticosesultado de la observancia no sélo de la pocalresistente en la
sociedad, sino, principalmente, de la conscieneiguk los actos individuales no pueden
generar grandes cambias Finalmente, el tercer rasgo notable hace referencla
proyeccion de laiolencia como forma de relaciéentre los seres humafdsEn el caso
colombiano, e inscritos dentro de circunstanciagmaa social e hibridez cultural, y
surgidos de una perspectiva socioldgica, los ttementos sefialados trenzan casi la

totalidad de los relatos y la novela que compoaearalrativa de Rubiano Vargas.

La sola enumeracion de estos rasgos narrativosarglie Rubiano Vargas concibe las
probleméticas sociales colombianas de manera migyedte a las distintas posturas
estéticas de la literatura colombiana de fines giglo XX. A mi modo de ver, su
concepcion es mas amplia, menos mediatica y meresquoea. Al establecer una
analogia con el campo cientifico, podria afirmae gara Rubiano Vargas el problema
social colombiano no radica en la existencia de wnwarios agentes (guerrilla,
narcotrafico, Estado ineficiente) -como si fueraljpemas aislados-, sino en la generalidad
del ambiente que permite la proliferacion de lodtiplés males. Por demas, asumir que
uno de los anteriores factores sefialados (guemdlotrafico, violencia) sea el generador
de la probleméatica social colombiana supone aduuir en Colombia alguna vez hubo un
orden social que fue quebrado por la incursionidena de estos elementos aislados. Es
decir, tal percepcion significaria que sin la eisia de ese malestar especifico la
sociedad colombiana alcanzaria cierto nivel dedsitam colectivo. No obstante, como ya
se sefiald, concibo, como al parecer también piRob&no Vargas, que el problema de la

sociedad colombiana actual no radica en un agenéeoto especifico, sino en un

%2 Este es otro rasgo que permite establecer grafifigsncias entre la novela negra respecto a lalaov
policiaca: una cosa es perseguir a un asesinoadoli@ esconder su crimen, y otra muy distinta es
enfrentarse a la delincuencia organizada, conrasesi sueldo a su disposicion y muchas veces de&nd
por politicos y policias corruptos.

%3 Javier Coma parece sugerir que la violencia, viltaesta manera, sobreviene de la “busqueda de
sensaciones” en los afios veinte, los eventos ngsiemo las carreras de caballos y el boxeo, asbcom
cierta influencia de la guerra en el ambiente diplaca (Coma 19)
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conjunto de conductas arraigadas en el colectie@lsaue no distingue estratos sociales

ni niveles culturales.

2.3 La cuentistica de Rubiano Vargas: cartografia & la anomia social
colombiana

Es una constante en las teorias de corte sociol§gitltural considerar el arte como una
forma de reaccion estética, artistica, frente al@nces y contradicciones que el devenir
histérico genera. El arte en general pone en ewidenindividuos problematicos en
situaciones de crisis. En lo que concierne adaditira, el cuento, la novela, el ensayo, el
teatro y la poesia dan cuenta, a su modo, no @atws conflictos sociales y de los
eventos historicos, sino de las complejas relasigue los seres humanos establecen con
el mundo. Sin embargo, siguiendo a Mittkesky, cada uno de estos géneros, en tanto a
que definen la forma y el contenido de la obrardit@, indica una posicién ética
especific’. ¢Por qué un autor decide valorar su realidadaadiravés de las imagenes
poéticas 0 poniendo en escena los gestos y labrpslde sus personajes? ¢ Por qué un
gran numero de escritores decide evaluar la rehlid@anuestro pais mediante la escritura
de novelas? Y, de manera particular, en lo queieorea nuestro objeto de estudio, ¢ por
qué pese a que, en la actualidad, el género nesethque permite la consagracion de los
escritores nacionales, un autor como Rubiano Vargsiste en desarrollar su obra

narrativa bajo los pardmetros del cuento?

Como ya lo expliqué antes, concibo, de acuerdo deuy la obra literaria como un
fendmeno que surge de una preocupacion por parte @eitor pero cuya escritura esta
presionada por su relacion con el campo literam este sentido, y dado el
“reconocimiento social” que busca todo escritor Biieu 2002: 18-19), es posible que
debido a la “restricciones sociales” (19), un awpte por desarrollar su obra bajo los
lineamientos que el campo impone en un momento. dddmablar de lineamientos no me

refiero solamente a aspectos como el problemadtrata profundidad o levedad de las

% Dado que para Mukavsky el contenido es parte de la forma y éstay @eg, es parte del contenido, la
obra de arte debe verse como una unidad estétickatovsky: 199). Por otro lado, no debe olvidarse que
Bourdieu estableci6 la estética como una dimend&@la ética de los distintos grupos sociales. Desde
perspectiva de dialogo entre estas dos ideas, amimebirse la obra de literaria como una unidaétieat
que manifiesta una posicion ética.
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reflexiones, o los recursos estéticos utilizadas {tonvenciones”, en términos de Claudio
Guillén™), la restriccién social también se observa enni@osicion de una “norma
estética” (Muk#ovsky: 145-174), de un género, en nuestro cas@\ala. En el campo
literario colombiano actual, tanto la critica acad®& como las editoriales conceden un
lugar de privilegio a la novela, descuidando oipo tle manifestaciones literarfasEn el
caso colombiano, considero que un marcado impeFidadnovela, auspiciado en gran
medida por la industria editorial, acusa a nuesesmitores la exigencia de elaborar

propuestas estéticas —y por tanto éticas- bajpriesupuestos de este género litePario

No resulta absurdo, por tanto, afirmar que granepee las propuestas estéticas que
circulan en la actualidad en el campo literarioooddiano estdn mediadas por las
imposiciones dictadas por la industria editoriah & trabajoLa novela colombiana
reciente ante el mercado: criticos contra lecto(@812, 17-46¥, Paula Andrea Marin
realiza un breve analisis sobre algunas novelagalge Franco, Mario Mendoza y
Santiago Gamboa, escritores cuyas obras revelaregadstéticos cercanos al gusto de los
lectores creados por la industria editorial. Dee @abdo, las obras, aunque simulan lo
contrario, terminan validando la realidad socidaaotidianidad del lector. Estudios de
este tipo son importantes en la medida en queileeactditeraria colombiana debe dar
cuenta de la ética y la ideologia que subyace lajqropuestas estéticas. Considero,

como Mukaovsky, que la obra de arte tiene “la posibilidadagéuar sobre la relacion

% para ampliar este concepto ver el ensayo “Deénflias y convenciones”, que aparecd earias de las
Historias Literariasde Claudio Guillén, Espasa Calpe, 1989: pp. 1(8-10

% En Colombia, dentro del campo del entretenimiesitohan observado casos de telenovelas cuya duracio
se alarga o se acorta de acuerdo caoatilg recibido. Un ejemplo conocido es el Betty la featelenovela
exportada bajo diferentes formatos a distintosgsaffel mundo, y que debido a su éxito, vio aumenthd
numero de sus capitulos. Este ejemplo, tomado tieesion nacional, me sirve para ilustrar la sraren
que un campo determinado presiona a sus agentesgror, en el caso del campo literario. Cambiar
nombre de un personaje, reducir el nUmero de pagirsaiprimir eventos que inicialmente estan deerta
fabula construida, son algunas formas potencialela® que un editor puede presionar al autor dasobr
literarias. Sin embargo, existen formas, casi \adadn que se manifiesta la restriccion social.

87 Tanto los escritores Fernando Cruz Kronfly, Rab&ubiano Vargas, como el editor Esteban Hincapié,
coinciden en afirmar que, en Colombia, las editesiaon muy renuentes a publicar libros de cuestigp

los casos en que el autor del libro es un autareganocido. Cruz Kronfly realizdé esta afirmacién ein
encuentro realizado en el Edificio de Posgradoks déniversidad Nacional el 31 de agosto de 2012.sB0
parte Rubiano Vargas lo expresé en du Conferemégélogo del buen cuentista” realizada en la Bibtia
Nacional (31 de julio de 2012) y Esteban Hincagpibiko a través de una entrevista personal.

® Literatura: teoria, historia, criticaNo. 14. Universidad Nacional de Colombia. Enerdunio de 2012.
Pags. 17-46.
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entre el hombre y la realidad” (200), condicion gse vuelve casi imperiosa en
circunstancias de conflictos sociales, como eas de nuestro pais. Esto quiere decir que
existe la posibilidad de que autores nacionaldsoedm obras, nacidas de la reflexion y la
observacion, cuyo sistema axiologico confrontestema de valores del lector comuan, de
la sociedad en general. Consecuente con la fustidial que tiene, es labor de la critica
especializada, destacar propuestas estéticas iaagerdurgidas de una toma de posicién
del autor y no de las estrategias mercantilessled#oriales. Las propuestas estéticas que
se originan primordialmente bajo la busqueda delaator/consumidor, no critico,
terminan provocando una especie de escapismo sakaordar de manera simulada los
problemas sociales. Dicha simulacion produce eeatbr una percepcion acritica de la
realidad representada y, dada la cercania axi@dgitre el texto y el lector, también
genera una postura acritica frente a la realidédiana (Marin 37).

En la medida en que la busqueda de una propudstec@suténtica por parte de un autor
implica también un afan por develar un problemeogttonsidero que un rasgo valioso de
la narrativa de Rubiano Vargas es la escogencigétero del cuento, en una época en
que la novela se ha convertido en articulo de coos&ste aspecto indica que si bien este
autor ha buscado mantenerse vigente dentro delachi@mrio colombiano, también se ha
preocupado por consolidar una toma de posicibnnacéé Dicha toma de posicion
estética, ética y politica no solo esta relacioramalas probleméticas tratadas en su obra,
sino, y ante todo, con el deseo de abordarlasaopdsibilidades estéticas que ofrece el
cuento, sin desconocer que Rubiano Vargas tambié@ater de una novela. En particular,
la opcién por la narrativa breve ha implicado queadte la mayor parte de su trayectoria
literaria, este autor haya sido ignorado por lasndes editoriales: los tres primeros
volimenes de sus cuentos fueron publicados paridés pequefias en tirajes menbtes
Hoy por hoy, su obra es editada por Editorial Pararana, es decir una firma orientada,
principalmente, al publico escolar y no a la proiocde la creacion literaria. Como
escritor, Rubiano Vargas vive de las charlas canRgnamericana promociona sus libros,

primordialmente, sus novelas para un publico juveni

% |as editoriales que se han ocupado de publicabbria de Rubiano Vargas son Tercer Mundo Editores (E
informe de Galves y otros thrillesVillegas Editores Necesitaba una historia de ampia pluma de
Mompox (segunda edicion dzentecita del montgnEspasa (la novelal anarquista jubiladd
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No obstante, la adopcion del género cuento, eassl de este autor, no sélo es una toma
de posicion frente a un tipo de literatura ques &laafdn de mercado, cae en la demagogia
axiolégica, sino un territorio para plantear unaesde problematicas. La forma del cuento
es parte misma del contenido de la narrativa delr daogotano. Dicho de otro modo, la
“forma” del cuento no es un “envase” para el cowlemesarrollado en la obra, sino una

postura ética, axiologica, para tratar los probkeswriales que preocupan a Rubiano.

Al inicio de su carrera literaria, Rubiano Vargasirsclind por la escritura de cuentos en
los que es facil observar cierto tipo de influesa@a su estilo creador (Cortazar, Garcia
Marquez) e incluso permiten deducir sus lecturasu® y Hemingway, por ejemplo).
Estos presupuestos, forman parte de los recursasuesles con los que Rubiano Vargas
emprende una valoracion estética de la realidamhdmbna, en la transicion de la década
del setenta a la del ochenta. Sin embargo, su qbm estética lo conducira a la
adopcion de algunos recursos formales de la esceelsésta de la novela policiaca
norteamericana de comienzos del siglo XX, evidemntesu libroEl informe de Galves y
otros thrillers Esta variacion estilistica en Rubiano Vargas dateervarse, de manera
critica, no como una busqueda de originalidad se o como la inscripcion en una moda
literaria, sino como una modificacion en su percape@tica e ideoldgica de la realidad

colombiana.

Para Roberto Rubiano Vargas el cuento es el géaeperior” de la narrativa. Esta idea,
que se opone de manera temeraria a las concepaenies grandes tedricos y criticos
literarios, se fundamenta en el nivel de exigencia implica la escritura pero también la
lectura de cuentos. Para el autor bogotano, eltcuenpuede permitirse aburrir ni siquiera
en un parrafo. Contrario a la novela, cuya calilitedaria puede decaer en un capitulo o
un fragmento y luego levantarse de nuevo, el cuégj@ una impresion perdurable, o no,
en el lector. De este modo, la calidad de un cupagule medirse de manera mas precisa.

Si el lector, siguiendo la teoria de Cortazar,lre@l “golpe” que permite que el cuento se
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“clave en su memoria”, éste habra cumplido su o€t En cambio, si el cuento se
olvida al instante, esto hecho pondra en evidesgidaja calidad o su escaso mérito

literario.

En palabras de Rubiano Vargas, “lo Unico que na@yermitirse la literatura es aburrir”.
El tratamiento estético de los problemas sociadee djenerar reflexiones en el lector, pero
esta relacion estd mediada por el interés constpm@da literatura genera en su receptor.
Al parecer, para Rubiano Vargas, el componentedjdjue ¢l mismo exige a la literatura,
se vehicula mejor en el cuento que en la ndvei bien el cuentista debe exigirse para
mantener la calidad de su obra parrafo a parrafextension que implica un cuento deja

menos espacio para aburrir al lector.

Por otro lado, el caracter conciso del cuento,us ‘hada debe sobrar” (Giraldo, 1997:
20)”?, no da lugar a mayores reflexiones ni descripapiyeevita dar pie a posiciones
patéticas o melodramaticas, aspectos que Rubiamga¥aconsidera chocantes y
desbordados. De alguna manera, este género pemsdteuna atmoésfera desenfadada, por
utilizar un término de Rubiano Vargas, la cual lfeciel levantamiento moral de los
personajes frente a las circunstancias que enfreAtiemas, el caracter breve y sucinto se
ajusta a los parametros de la escuela realista d®\ela policiaca, que prescinde de

grandes descripciones fisicas o psicoldgicas.

La obra literaria de Rubiano Vargas, consolidadimcjpalmente, en un gran nimero de
cuentos implica la existencia de multiples protasfas, el recorrido de variados espacios
sociales y el abordaje de una miscelanea de prdlilsas sociales, evaluadas a través de

personajes urbanos, confrontados con la cotididnii#ala supervivencia diaria. En otras

"0 «“Algunos aspectos del cuento”, Julio Cortazar,Dei cuento y sus alrededorellontedvila Editores.
(1998).

"I Tampoco Muk#ovsky niega la presencia de funciones extraesséénda obra de arte. De hecho, afirma
que “el artefacto artistico tendra un valor indeflente tanto mayor sea el haz de valores extramstét
catados por él y cuanto mayor sea su poder pasandiar las relaciones reciprocas de dichos valotes...
(199). Esto quiere decir que una obra de arte sugealor estético mediante la interaccion de lasibnes
extraestéticas.

2 Luz Mary Giraldo sostiene que “por su caractetésico (el cuento) no se dispersa en escenar@mspts,
didlogos, descripciones, psicologismos no otroscsiigntes adicionales que distraigan la tensioodulesen

el acontecimiento” (Giraldo, 1997: 10).

[80]



palabras, la multiplicidad de escenarios e histagize se permite un volumen de cuentos,
facilita la construccion y el entramado de un “aenlbé criminoldgico”, que aqui explico
como una cartografia. En el caso de nuestro esddatoecurrencia de algunos elementos
narrativos especificos a lo largo de sus cuentss yovela, le permiten representar un
ambiente social andmico, delincuencial, que eneudal situaciones que enfrentan sus
personajes. Por otro lado, si bien, Rubiano Vaogeeibe personajes condicionados por
circunstancias socio-historicas y culturales posguladas (situaciones surgidas de una
anomia procedimental), no descuida la posibilidaé tiene el sujeto social de conquistar
cierta autonomia a pesar de sus condicionamieBto®tras palabras, el individuo no es
solamente un ser social, sino que posee ambitoeomtdonde es posible desplegar y
alimentar otro tipo de actitudes. De acuerdo cda, esnbiente social y posibilidades de
autonomia terminan generando una dialéctica soataval del individuo. Se relativiza asi,
el determinismo social como fuente exclusiva pakrar los comportamientos de los
individuos y, en cambio, se ponen en relieve lagris contradicciones (la anomia
valorativa y la hibridez cultural) que enfrentasajeto. En el caso colombiano, como se
vera en la narrativa de Rubiano Vargas, la anomli@rativa que padecen los personajes,
es una conducta general que profundiza o surgeadanbmia ocasionada por la

ineficiencia del Estado.

Con todos los elementos sefialados, el autor coafanmextenso panorama estético y
representativo de la condicion social actual colamdn Asi pues, el género del cuento
permite al autor la construccion de mdultiples urses pequefios que amplian la
posibilidad de elaborar una representacion mugtittde nuestra sociedad; intencion que,
a mi parecer, predomina en la narrativa de Rubidne. prevalente intencion por evaluar
el ambiente social por encima del proceder de agesgpecificos (los chivos expiatorios
de la mayoria de los escritores) permitira la ifieation que, durante su vida en Ecuador,

Rubiano Vargas sentira con la escuela realista devela policiaca.

En efecto, la narrativa de Rubiano descubre noel@omportamiento de unos personajes
que simbolizan una mentalidad colectiva, sino queepen relieve el ambiente social por

el que dichos personajes transitan. Esto permiée cpntrario a lo que podria ocurrir en
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una novela con un personaje “problematico”, quechualores auténticos en un mundo
inauténtico (Lukacs y Goldmann), Rubiano Vargasoegja protagonistas tanto auténticos
como inauténticos. No todos los conflictos preseete los cuentos del escritor bogotano
se deben a un choque de valores entre el persgnaje entorno: muchas veces, la
dificultad que se establece radica en la imposdidide los personajes para inscribirse o
«legitimarse» dentro una sociedad, a todas lucemjténtica. Esta caracteristica es,
evidentemente, propia de una sociedad andmica €udala ética “casi parece poder
variarse arbitrariamente de los individuos” (Dutkime3). Y me atreveria a ir mas lejos: la
ética puede modificarse de acuerdo a las circucissnen un mismo individuo, el cual,

como ya lo sefalé al hacer alusidon a la anomiaratdla, enfrenta su realidad con

multiples sistemas de valores superpuestos.

2.4 Dimensiones de la anomia e hibridez cultural émmbiana en la
narrativa de Rubiano Vargas

Si bien todas las probleméticas sociales evalupgiaRubiano Vargas se inscriben dentro
de los fenomenos de anomia e hibridez culturalyigden representaciones estéticas muy
especificas y diversas. Dado que la narrativa «maglel escritor bogotano comprende
varios volimenes de cuentos y una novela, y, pde,elas posibilidades de analisis
literario son extensas, se hace necesario sisnalgunos elementos predominantes
para observar como, a través de ellos, el autdd@wdistintas dimensiones y tipos de

anomia social colombiana, asi como el fenémena thébridez culturaf.

A mi juicio, en la obra narrativa de Rubiano Vargasbresalen cinco componentes
esenciales que nos permiten dar cuenta de su apesstica. En primer lugar, estés
personajes propios de la clase mediayos rasgos anomicos (el descompromiso social e
individual, su imposibilidad de realizacion perdorau transito por los limites de la
ilegalidad) sirven como vehiculos para establegferentes socio-culturales de la sociedad

colombiana. En segundo lugar aparkceotidianidad (también andémica) a través de la

3 Debido a la cercania conceptual que se preserita ks términos “anomia valorativa” e “hibridez
cultural”, utilizaré esta ultimo concepto solameeteaquellos casos en que se hace evidente unaawia

de valores o mentalidades premodernas, modernassmquernas. En los casos en que se presente
superposicion de valores surgidas de grupos secizéeé alusion a la “anomia valorativa”.
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cual también se dilucida un ambiente social corsaltado y, en ocasiones, generador de
grandes fendmenos historico-sociales (los cualesvetados por el autor de manera
deliberada). En tercer lugar, encontramos que naud® los personajes manejan
sistema de valores mediados poragele y la academia que entra en conflicto con otros
sistemas axiolégicoseste aspecto indica el fracaso de algunos postiladaernos. En
cuarto lugar aflora un latenteesencantale los personajes, ocasionado a veces por el caos
social en el que evolucionan, pero también pordeadida de ideales politicos de la
generacion a la que pertenecen algunos de elloslnfi@nte, encontramos que la narrativa
de Rubiano Vargas posee tomo desenfadadoque postula una actitud critica frente al
marcado sentimentalismo o melodramatismo de grarie pde nuestra literatura
contemporanea. Estos cinco elementos prevalecemaagb de su narrativa y le permiten

construir su propuesta estética.

Para una mejor comprension del proposito de estelies es preciso sefalar que en lo
concerniente a logersonajes de clase megdia cotidianidad, el conflicto de los distintos
sistemas axioldgicos de los persongjed desencanto, se presentan coglementos que
permiten evaluar distintas dimensiones de la anoswgeial y la hibridez cultural
colombiana. Por su parte, el desenfado, aunqueepasaciarse con otro de los rasgos
propios de la novela negra norteamericana de cawsedel siglo XX’ constituye una

actitud del autor frente a los problemas evaluatosu obra.

2.4.1La cotidianidady los ciudadanos de clase medt@amo referentes de los grandes
conflictos socio-culturales

Es comdn que una aparente perspectiva historidangl@ el abordaje de los “grandes
conflictos”, es decir, los fendmenos y eventosaaxttinarios que cada tanto ocurren en la
vida de los pueblos y las culturas. Sin embarg@, psrcepcion resulta ser contradictoria
puesto que enfatizar la observacion de los hecktosoedinarios y trenzar con ellos la tela

de la historia, deja de lado la vida cotidianagx#stencia ordinaria de los seres humanos.

" Al referir algunos rasgos que van dominando laitesa de novelas que trascienden lo policiaco y
germinaran en el género negro, Hoveyda refiereipmde obras en las cuales “domina, rosa o negro, e
humor’ (Hoveyda: 145). Entiendo el desenfado como unidugicde desapego a las emociones; por su parte
el humor al que se refiere Hoveyda alude a la aidende generar gracia o risa. El desenfado no
necesariamente procura la risa sino evitar lasipmsimelodramaticas.

[83]



Se supone que la historia se ocupa de los evealgmsiado, pero esta idea, en la practica,
suele traducirse en la preocupacion sobre los Beskxtoaordinarios del pasado. En el caso
latinoamericano, la llamada “Novela histérica” y I&Nueva Novela Histérica
Latinoamericand® fueron casos en los que la ficcién narrativa itttescuparse de los

grandes eventos del pasado buscando generar merspsctivas.

Algunos agentes del campo literario colombiano esuetaer en la presuncion de
considerar que la literatura que se ocupa de tartases aquella que trata problemas como
la violencia, la guerra de los mil dias, el nuegeadril, el narcotrafico, o que se ocupa de
las vidas de Simén Bolivar y otros personajes déda publica de nuestra historia, ‘étc
Sin embargo, no es posible considerar que cuan@uoiton revisa nuestro pasado colectivo
esté simplemente seleccionando un “téfnareo que lo verdaderamente importante es
analizar que las revisiones que la literatura hegeiestra historia y nuestra sociedad
buscan sefalar “problemas”. Al fin y al cabo, emd® la obra literaria no como un
compilado de temas que se ficcionalizan sino consmaxpresion estética “problemética”
(Feher 1987).

En el caso concreto de la narrativa de Rubiano a&r@anto los cuentos como su novela
son problematicos en la medida en que evaltanal&dael social colombiana haciendo

énfasis en algunos aspectos culturales. Ademgsrpectiva rubianesca busca develar

> Me refiero a la tendencia literaria dada en Latinérica desde mediados del siglo XX, definida pari&
Cristina Pons y Noé Jitrik.

® No obstante, como anoté Lucéks lemnovela histéricg1976), la verdadera historia se encuentra en la
observaciéon de la cotidianidad de los pueblos, estdbrque recae, con todo su peso, el efecto deglich
fendmenos extraordinarios. O quizés, como lo ptadriz Kronfly, la novela histérica posibilita &ctor
realizar reflexiones metahistéricas gracias a dpoeda los hechos y los personajes histéricos pamarpen
escena a los “universales” (Kronflyl994: 191-19). otras palabras, se trata de observar la dinadgica
ciertos valores en la escena humana, verificalaleiag a la historia.

" Al respecto cabe mencionar trabajos como el ddoPiliontoya, La novela histérica en Colombia
articulos como el de Augusto Trujillo Mufioz, “Laveda histérica” (publicado en El Espectador, 13uhéo

de 2013); la tesis de Doctoradoas novelas histéricas de German Espinoda Manuel Enrique Silva
Rodriguez. Incluso dentro de la catalogacion degiesa de la Biblioteca Luis Angel Arango, el item
“Novela histérica colombiana” arroja 175 resultadas diversidad de textos, autores y espacios de
publicacién, evidencian que el concepto de “nowidedrica” es aceptado en distintos escenariogalabo
literario y cultural colombiano.

8 En el caso de la novelaa ceniza del Libertadode Fernando Cruz Kronfly, el autor admite que su
preocupacion principal no era la imagen de Boléaano ser histérico sino la confrontacion de vala@®o

la Gloria en su descenso hacia la derrota y la imalidad.

[84]



que la problemética actual de nuestra sociedads&giba, no en el sentido de relacionar
eventos extraordinarios como hacen muchos autokeslg de la violencia, sicaresca,
etc.), sino en el sentido de rastrear un componealtirral, hibrido y andémico, en

personajes medios, ubicados en distintos perioe@gidstra historia.

Para soportar las afirmaciones anteriores considecesario hacer un recorrido por la
narrativa de Rubiano Vargas, destacando de cadsneol de cuentos aquellos que me
permiten ilustrar su propuesta estética. Como && we componente narrativo recurrente
en su narrativa es la observacion de eventos possan los cuales, a través de la
situacion misma o el comportamiento y las actitudeslos personajes, se pone en
evidencia la condicion andmica, antropolégica ytwal de la sociedad colombiana
contemporanea. En la propuesta estética de RuMargas, el ocultamiento intencional
de los grandes sucesos de la vida nacional coyestitm mérito estilistico, pues obligan al
lector a dirigir su mirada sobre el ciudadano megdsois comportamientos, es decir, hacia
la manera como éstos se convierten en fenOmenaeranciencias. En esta medida,
difiero de la critica hecha por Carlos Soler quadrhablar de algunos cuentos de Rubiano
Vargas, afirma que sus historias:

Transcurre(n) en una Colombia de la cual el aucedtado ausente, y cuyo acontecer
ha seguido de lejos, y eso se nota; temas comarebtmafico, ese gran motor de la
violencia en los Ultimos decenios, se toca tan sétmencialmente, como por no
dejar, en historias que perfectamente podrian ipdiscde este elemento, y que
podrian suceder en cualquier parté...

A mi modo de ver, la critica de Soler aboga potipa de literatura con un fuerte matiz
referencial, aspecto que errénea y constantemagréro de la critica literaria colombiana,
se ha tomado como fundamento de la relacion liteaegociedad y de la funcion social de
la literatura. Finalmente, el recorrido cronol6gpmr la obra narrativa de Rubiano Vargas
me permite observar la evolucion y definicion depsppuesta estética. En este punto, es
necesario enfatizar que la obra del escritor bego&videncia que su toma de posicion es
resultado de una busqueda, en la cual la literasientendida en relacion con los procesos

histéricos, sociales y culturales y no como un meldi expresion que la refleja.

7’9 Resefia “Siglo XX cambalache”, publicada Boletin Cultural y BibliograficoNo. 65. Biblioteca Luis
Angel Arango. Versién online.)
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El siguiente analisis se organiza en tres momedlifesentes, representados por los tres
volimenes de cuentos que considero mas importpatesentender la propuesta estética
de Rubiano Vargassentecita del mont6(il981),El informe de Galves y otros thrillers
(1992) yNecesitaba una historia de am(@004). El procedimiento analitico inicia con las
consideraciones generales sobre la obra, segugtlagaimen de la manera como en ella se
valoran los fendmenos sociales de la anomia edgbrtultural, y, finalmente, establezco
un breve didlogo entre la obra de Rubiano Vargkss tendencias literarias vigentes en

ese momento.

2.4.1.1Gentecita del montdén (1981%ituaciones comunes y expectativas literarias

Algunos relatos del primer libro de Rubiano Varg@entecita del montgnpermiten
establecer conexiones con escritores plenamentoeidos. Por ejemplo, el cuento
“Noche artificial” presenta una historia similataague acontece en “Autopista del sur” de
Julio Cortazar. El texto refiere lo sucedido a mmpg de personas que quedan atrapadas en
un ascensor a causa de un apagén eléctrico. Al qguaen el cuento de Cortazar, el
percance establece complicidad entre algunos pegesyny cuando el inconveniente es
solucionado, se rompe la privacidad y el protagarse queda afiorando la fraternidad que
alcanzé a construir dentro del ascensor. En tahtmjento “A la sombra de la muchachita
flor”, cuyo titulo recuerda la obra de Proustlé sombra de las muchachas en)oelata

el cambio de vida de un grupo de hippies, quiedegden la imposibilidad de sostener
sus ideales en una sociedad que cada vez mas cak gamsumismo. No obstante,
Camilito, uno de los personajes, movido por unaegeién amorosa, se empefia en
defender los ideales de una vida libre y termin@sumido en la adiccion a las drogas y
subsistiendo como vendedor ambulante en las cdie®3ogotad. El cuento contiene
situaciones narradas y descritas con recursosriter cercanos al realismo magico de
Gabriel Garcia Marquez:

Asi, recordando y pensando comenzoé a llorar, aajlsg en un llanto silencioso y
triste como el de los ancianos, que lo acompafndtrae aumentaba el vibrante
sonido del agua del rio reventando entre las medrn las breves cascadas que
estallaban en surtidores como sus propias lagrenasu rostro. Entonces lo vio:
detenido sobre pilotes de madera, a la sombra geadual, tirado como una ballena
satisfecha estaba el barco. Era un barco de nfiocabina de mando para el capitan,

[86]



espacio para la carga y aleta del timén herrumbsdsaintemperie. (Rubiano 2011:
32)

El pasaje anterior, su situacion y su descripci@tuerdan de manera inevitable el
momento en que José Arcadio Buendia, personaf&ateafnios de soledaéncuentra un
galedn del siglo XVI anclado en la ciénaga. Enuglnto de Rubiano Vargas, este evento
tiene poca trascendencia, aspecto que permitendatearno solamente la inmadurez en el
manejo de estructuras narrativas del joven Rubisino,también la intencidén de acercarse
a una norma estética vigente.

Sin embargo, mas alla de las evidentes conexidieearias que se aprecian en su primer
libro, lo que me interesa resaltar es que allirmientra uno de los componentes que va
marcar practicamente la totalidad de su obra nearaéasta el dia de hoy: el relato de la
cotidianidad colombiana. La vida de oficina, lagigién de la generacion de los hippies a
una generacion masificada, la delincuencia comingdesparpajo ético de algunos
ciudadanos, son problemas que Rubiano Vargas vatosa primer libro. Algunos de sus
relatos no poseen una estructura narrativa clar@s cevidencian tonos narrativos
disonantes, y, en general, las problematicas necparajustarse de manera unitaria a lo
que se espera de un volumen de cuentos. Sin emb&Erttulo revela la sagacidad del
escritor para articular textos aparentemente disémbDicha audacia no implica solamente
una estrategia de unidad, sino que pone en evale@haje articulador presente en todos
los cuentos del libro, a pesar de las deficiend@asstilo y las diferencias que mantienen:
la vida del ciudadano medio se convierte en ungbdemantico que configura el sentido
global del conjunto de cuentos.

Es preciso destacar que entre la primera edicidrilie (1981) y la segunda (2011),
Rubiano Vargas realiz6 algunas correcciones y cianas, suprimiendo, incluso, dos
cuentos que aparecian en la primera edicion. Eaclaracion que el autor hace a la
segunda edicion, defiende los cambios realizadashiiRo 2011: 13): los cuentos
suprimidos (“Dias de arena” y “Sombras en el patigd no le gustan y los dos

incorporados (“Una mojarra bien frita” y “Los posieros”) estaban en la coleccion inicial
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galardonada en 1981. Este hecho demuestra la oroodiad misma del escritor respecto

a su primer libro publicado.

En un contexto literario donde pugnaban la fuertsgncia de elementos del realismo
magico y las propuestas de nuevos autores que adzmrdos conflictos surgidos de la
migracién del campo a la ciud8dla apuesta estética con que Roberto Rubiano ¥Yaga
da a conocer, podria inscribirse en las tenderdgassta ultima. Sin embargo, el autor
bogotano no describe el conflicto campesino-ciudada forma en que las urbes se
convierten en “espacios desequilibrantes que camdenl individuo a la soledad, el
desencanto y a la banalidad en sus relacionedessicf@rtiz 1993: 16), por ejemplo, sino
qgue decide revisar la cotidianidad que provee ésipeias variadas para el ser humano. De
este modo, las distintas dimensiones humanas salanluz en la vivencia diaria. En
Gentecita del montgrel autor explora desde el despertar politico @&Drpublico” y “Los
prisioneros”), la confluencia de valores contraglicts en los individuos y los eventos
cotidianos (“Tayrona Blues”, “Bocachica otra ve4d’a iniciacion”), los sentimientos de
nostalgia (“Las verdes colinas de Stba “Un domingo antes del fin del mundo”), y la
confrontacion del cambio cultural de nuestro paéasionado por las transformaciones

histéricas nacionales y globales (“A la sombraadmujercita flor”)

Al interior de las probleméticas abordadas, subyareblematicas mayores que articulan
el libro y que, a mi juicio, seran los ejes de saypcto creador: la hibridez cultural
colombiana y la anomia social. En palabras delipraptor,Gentecita del montdas un
libro que pretendia dar cuenta de la dualidad gueescibia en el ambiente de la época: el

despertar politico y la seduccién de la libertadeesentido promovido desde mayo de

80 Como sefialé anteriormente, este tipo de literatadaia ser revisada desde el punto de vista dedmia,
especificamente a la luz de la “anomia procedinientde parece importante volver a sefialar este
comentario pues considero que los estudios lisavinculados con el concepto de anomia permiten
establecer perspectivas mas modernas de las derasids. Al revisar, por ejemplo, alguna literatde la
década del setenta, se hace evidente que algutoyesatmantenian una cosmovision anclada a la iéadic
De este modo, los procesos modernos aparecen jpeeta como antagonistas de una tradicién ideaizad
(por ejemplo, el campesino pobre y honrado quepésstado por la frialdad de la ciudad, etc.; laanuj
ingenua que, a la espera del amor ideal, es engagtd) (VerUna década de narrativa colombiana: La
experiencia de los setenti@ Raymound Williams)

#1 Sin duda el nombre de este cuento recuerda ki tiila noveld.as verdes colinas de Afriacde Ernest
Hemingway; otro de los posibles autores leidosRadsiano Vargas.
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1968. En ese orden de ideas, es posible entenéeemun mismo volumen aparezcan
cuentos como “Orden publico” y “A la sombra de lajencita flor”. En el primero, dos
policias se encuentran practicamente aprisionadwodral del cuartel, previendo un
inminente ataque por parte de la poblacion civié ge encuentra en paro civico. Este
fenémeno alude, sin duda, al paro civico naciorall877? y evidencia una postura
empatica a la poblacién civil, refiriendo que larfza publica, en realidad, es débil ante la
unidad del pueblo. Por su parte, “A la sombra daugercita flor”, como ya se dijo, alude
a la vivencia de un grupo de hippies y sus inteptysncorporarse a la vida practica de la
sociedad de consumo. Como alusién al cambio gepeedcde la década de los afios
setenta y ochenta, este cuento en particular singboha generacion a la cual sus ideales
la arrastran a vivir al margen de la sociedad swané un cambio radical frente a sus

perspectivas de vida.

Rubiano Vargas manifiesta ocuparse de personajedosnéde la sociedad, debido a la
cercania que siente con esta clase social. Maglalkéso, y de cierta critica social, las
representaciones estéticas que logra en su olpareoen ser deliberadas. En concreto, el
autor admite haber percibido una aparente contigdiccultural en la generacion de
comienzos de los afios ochenta, y ello le sirvié @drase para estructurar su libro de
cuentos. No obstante, las consideraciones sobribi@ez cultural y la anomia social de
nuestro pais no son un hallazgo consciente y logdadun solo golpe, sino algo que van
tomando forma en la medida en que el autor obsgraasociedad colombiana en la que
“casi nadie hace lo que deberia haterAl evaluar estéticamente esta situacion histérico
cultural, el autor bogotano asume una posicion puealeja de otros autores que
consideran al ciudadano colombiano medio como uwhvioluo oprimido por las
circunstancias historicas o los cambios socialebidfo Vargas se sale del esquema que

tiende a victimizar a los ciudadanos en medio s@tablematicas sociafés

82 El 14 de septiembre de 1977, en la ciudad de Bogovo lugar una protesta popular en contra de las
politicas de Alfonso Lépez Michelsen. El suceso deetal magnitud que Arturo Alape escribi6 un lilalo
respectoUn dia de septiembre: testimonio sobre el parccoide 1977Ediciones Armadillo, Bogot4, 1980

8 Entrevista personal.

84 Respecto al didlogo que Rubiano Vargas establecdos autores de fines de la década del seteata, y
hice referencia en el primer capitulo, en las EgBb y 36 de este trabajo.
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Los afios de residencia en Ecuador, en palabrgsagb autor, le permitieron depurar su
propuesta estética gracias a dos hechos importagteslejamiento de su militancia
politica y el descubrimiento de la escuela realistda novela policiaca. La adquisicion de
una conciencia politica diferente permite a Rubidaogas adoptar una postura mas clara
frente al ejercicio de escritura. De hecho, comweesé unas paginas mas adelante, el autor
bogotano dejar percibir cierto desencanto con omtspa los ideales tedricos de la
izquierda colombiana y el destino final de algunolgtantes. Durante su vida en Ecuador,
Rubiano Vargas no solamente se desprende del “admigolitico”, como él llama a la
presion que sentia por elaborar una literatura comgtida, dada su militancia politica,
sino que, ademas, su propia concepcion de la aghtidlombiana se modera. Es decir, el
autor concibe caminos distintos a la revolucioriaista para conseguir los cambios que,
en su parecer, requiere nuestro pais. Quizas empesto converge el descubrimiento de la

escuela realista de la novela policiaca.

2.4.1.2El informe de Galves y otros thriller€1992): de la interrogacion socio histérica
a la anomia social

La influencia de la novela de la escuela realistédachovela policiaca se hace evidente en
el segundo libro de relatos de Rubiano Varghsforme de Galves y otros thriller€on
relacion aGentecita del montgneste nuevo volumen exhibe una depuracién y un
afianzamiento de su propuesta estética, la cuhlyieda observacion de la vida cotidiana
de personajes frustrados de clase media que ewphrcien la ilegalidad. Este estado
andémico se convierte en objeto estético de la tiearde Rubiano. Sin dejar de cuestionar
las versiones oficiales de eventos histéricos,gpemplo el 9 de abril de 1948 en algunos
de los cuentos (“El informe Galves”, “Paginas ded&ela policiaca...”), el autor apunta
su ojo critico a fendbmenos de la vida diaria naalioWerbigracia, las peripecias que
enfrenta un sector de los ciudadanos medios ddrayess, quienes, enfrascados en una

de las mas claras manifestaciones de anomia, kortda informdl® (el “rebusque”, en

8 Segun Lidia Girola, Carlos Nino concibe el trabajformal como una consecuencia de la anomia dado
gue el no cumplimiento de la ley reviste una sangidin riesgo mucho menor que los beneficios obtni
Ademas, en caso de que el individuo desee cunaplayl, se ve inmerso en trdmites engorrosos yadasr
burocraticas inacabables (Girola: 121). En lo quecierne a la economia informal en Colombia, carasb

de los vendedores ambulantes, por ejemplo, la @gén de Carlos Nino estaria indicando poca
penalizacion por invadir el espacio publico, freatéas ventajas de poder negociar sin tener quarpag
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términos coloquiales), deben afrontar la fuerte asion de valores econdOmicos y

“éticos” surgidos de la ilegalidad.

Este fenbmeno es evidente en un relato como “Un@enaude ébano”. En el cuento, el
protagonista, quien marcadamente intenta vivirdignidad en medio de la incertidumbre
de la economia informal, se ve abocado a resolarsituacion particular en medio del
acoso por parte de un delincuente y el amor devigja compariera de estudio. Los
incidentes presentes en el relato, permiten evadosiaspectos importantes de la sociedad
colombiana. En primer lugar, la condicién de unngsactor social de nuestro pais que,
para el 2013, abarca el 32.7 % de la pobl&Giékl presentar la vida de la calle, la lucha
por la subsistencia diaria, Rubiano Vargas acientgroyectar personajes medios cuyas
actividades, sin ser deshonestas, los exponenaa estcontra de la ley y, ain mas, a
grandes peligros. Por demas, los espacios urbamogue se mueven los obligan a
interactuar con seres que delinquen abiertamestaylos cuales deben pactar buscando
resolver su subsistencia. En segundo lugar, eltcudnRubiano Vargas expone seres que
intentan mantener una conducta correcta, actituel @a el medio social en que se
mueven, los convierte en personajes indefensos é&stunstancia se hace evidente a
través del protagonista quien, a pesar de su earpatifico, debe enfrentar a “Billy the
kid”, un delincuente de poca monta pero cuya f#dt&scripulos lo hace “superior” dentro
del ambiente turbio en que se desarrolla el cuéitouento de Rubiano Vargas evallua las

condiciones de aquellos sujetos colombianos gue,addia, tratando de sobrevivir, se

arriendo, servicios o impuestos. En el lado opueaktb problema estaria la incapacidad del Estado
colombiano para generar empleo formal suficien@aPuna mayor comprension del fendmeno de la
economia informal o “el rebusque” debe entendeuselos términos aluden a actividades desarrollpdas
personas “sin salarios fijos, sin prestacionesnyjaemayoria de los casos, sin seguridad sociablkest
Tomado de la pagina web de Radio Caracol (httpWwvearacol.com.co/noticias/actualidad/el-rebusque-un
escape-a-los-dramas-de-la-pobreza-y-el-desemp@g0821/nota/656225.aspx )

8 Aunque el trabajo informal ha sido una constaig®tica en las ciudades colombianas, con el padodd
afios se ha idos desbordando debido a diversogdacta presion que las politicas neoliberales mepo
sobre los pequefios comerciantes, el desplazanfiezi@do hacia las ciudades, etc. La estadisticacjoe
fue tomada del articulo “Cae tasa de desempleoeatanel “rebusque™, publicada en el periédi€ldNuevo
Sigloel primero de febrero de 2013. El articulo puedede en: http://www.elnuevosiglo.com.co/articltes/
2013-cae-tasa-de-desempleo-aumenta-el-“rebusqog”.ht
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debaten en la informalidad, entre una honestidegtmmtente y una ilegalidad abierta y
deliberad’.

Otro cuento, “Al lado de Clint Eastwood” permiteregar la desconfianza que el joven
protagonista intuye en su futuro como profesioaktiempo que observa con admiracion
el paulatino enriquecimiento de su amigo contralsaadlLa valoracion critica que recae
sobre la sociedad colombiana en este relato, seiapmo sélo en la fabula construida (el
protagonista, estudiante, no tiene dinero parartilise; en tanto el contrabandista posee
los recursos suficientes para hacerlo), sino taméréfrases como “Mendoza es un viejo
amigo del colegio, lo expulsaron antes de la greidua Por eso va ser rico antes de los
treinta” (Rubiano 1992: 135). Sin duda, la alusi@®@ctha por el personaje, entrafia una
concepcidn “ética” que privilegia el éxito econdémiconseguido de cualquier forma, por
encima de los logros profesionales en un pais apidt el arribismo y el enriquecimiento
ilicito. En el plano social, esta perspectiva ravial caida de mitos burgueses como la
profesionalizacion como camino hacia el éxito ecoed y social: los méritos
intelectuales y profesionales pierden su validemesfp que la ausencia o el
incumplimiento de las normas instituye medios ileggoara el éxito individual. Este
pensamiento, indicio de una dimension mas de lanensocial, representaria a las
generaciones jovenes de los estratos bajos deoyess, las cuales, segun Cruz Kronfly,
son “Generaciones que lo desean todo, que sabéectaenente que tienen derecho a
tenerlo todo ahora mismo, pero que simultaneamemtdenen nada, ni podran tenerlo
nunca” (1994: 14). Sin embargo, la mirada critina qubyace en este cuento entrafia una
encrucijada de valores puesto que el personajeatartdista, admirado por el narrador
del cuento, se convierte, a su vez en admirador:

Mendoza termindé su negocio telefénico y se aceminando con dificultad.
Fumaba, jadeaba y tosia, todo al mismo tiempo. @edastd mas gordo ese hombre.
Antes de los treinta o se vuelve rico o le da aqué cardiaco.

—Estamos en guerra contra la pobreza —dijo, fradadas manos.

—Chévere.

—Y como va esa “u” —pregunté—. Recuerde que usstadé por mi también, que
me quedé bruto desde que los curas me echaronldgi@

87 Algunas actividades de trabajo informal han sidnglizadas y despenalizadas de forma intermit&ste.
el caso de las ventas ambulantes, tan combatidals@dias como la de Antanas Mockus, pero perasti
poco reguladas por algunas administraciones suE®esor

[92]



—Ahi voy, clavado preparando examenes —responditraie pensaba en la pelicula
de Clint Eastwood.

—Asi es mi hermano, al que estudia en este paledés doctor y gana buen billete.
En cambio, a los comemierdas como yo nos tocarnodeioda la vida para ganarnos
la yuca. (Rubiano, 1992: 139)

Frente a una misma situacion, el cuento de Rubdileida el dilema en el que se
encuentra parte de la sociedad colombiana: el pagesa@ue enfrenta la pobreza pero se
mantiene en la legalidad, admira la vida “cOmoda’gdien ha conseguido “dinero facil”.
En tanto, el personaje que dia a dia desafia eseerdandestinos, afiora el supuesto
reconocimiento social que le adjudica a quien Igaaldo acceder a la academia. Es una
evidente confluencia de valores surgidos de dagifientes, una anomia valorativa que

terminan generando inconformismo en ambos persanaje

Por su parte, el cuento “En la habitacion de ViegikVolf’, nos presenta la ruptura

amorosa de una pareja que padece la desesperama @e una generacion que se ve
imposibilitada para lograr sus suefios. Sumidos renaociedad que no brinda grandes
oportunidades, enfrentan dos maneras de asun@el@ad nacional de fines de la década
del ochenta y comienzos de los noventa. La mujez gae las posibilidades de una mejor
calidad de vida no estan fuera de ella misma: “—¥® espero que nadie tenga
consideracién, tampoco sé si puedo esperar muosas de la vida — dijo ella—. Sélo, tal

vez, lo que yo misma sea capaz de hacer” (Rubisargag, 1993: 95). En tanto, su

compafiero sentimental padece una especie de pamgumi al mejor estilo de la realidad

nacional, nunca se formula, mas alla del pesimisgrgresado en las charlas cotidianas.
Para el personaje, toda la ciudad representa ugrgpglermanente, sin la existencia de
sitios seguros. Sin embargo, contrario a su magjerdiscurso personal inculpa a otros
agentes sociales por su situacion: “—...Estamosl¢sd A los sicarios de Medellin les

tienen mas consideraciéon que a nosotros, los kigoslase media bogotana” (Rubiano
1993:95).

La ambigledad expresada en el término “les tiensagiere que “alguien”, quizas el
Estado, tiene la posibilidad de actuar y mejorazdadicion de vida tanto de los sicarios

como de los ciudadanos medios, de los cuales hate el personaje (un aspirante a
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pintor, en este caso). Sin embargo, dicho agent&taésabstracto mira con mayor

deferencia la situacion del sicario (un delincueqtee la del ciudadano comun y corriente
(un hombre que se ha formado en la academia) pegtgeiio fragmento del cuento alude a
distintos componentes de la realidad social colamdi En primer lugar, una situacion que
en, el decir popular, expresa que en Colombia lelegino tiene mas disposicidon a escuchar

a quienes infringen la ley que a los ciudadangsetessos de effa

Por otro lado, el fragmento del cuento de Rubignel contexto socio-historico en que
aparece (1992), permite acercar la ambigliedad veshague se expresa el personaje a la
postura gubernamental del presidente César Gi®@0-1994), quien en sus distintos
discursos hizo alusion a “los violentos” para rieéera los agentes causantes de todo tipo

de agresiones en la sociedad colombiana de ess$.afio

En Colombia, suele existir una subestimacion sdoggite a las implicaciones éticas que

generan los cédigos lingiiisticos manejdioNo obstante, la falta de concrecién de las

8 Casualmente, adquiere gran relevancia en el manentue escribo este trabajo. En semanas regientes
se dio una gran paradoja politica: el gobiernoarsti establecié una mesa de dialogo con la gueddllas
FARC, en la Habana (Cuba). De manera simultaneajsho gobierno se nego inicialmente a establecer
conversaciones con el movimiento campesino colomehigue manifestaba su inconformidad frente a
politicas estatales que les resultaban adversagud&ite respaldo de diferentes sectores socialeis e
protesta campesina, obligd al gobierno de Juan Bl&antos a dialogar con los lideres de este menimi

No obstante, queda en el ambiente popular un sientionsimilar al expresado por el personaje dehtmude
Rubiano Vargas: en Colombia, el gobierno esta nsjmidsto a dialogar con los actores que infringday,

que con los ciudadanos que se someten a las normas.

8 Esta vaguedad en el discurso del exmandatariddénglie se hiciera un sefialamiento vacio y unadorm
de gobernar que, acorde con la ambivalencia dgukge, terminé disparando hacia todas partes paes e
incapaz de reconocer con exactitud cuéles erame@ataderas probleméaticas del pais y quiénes eman su
protagonistas. Durante el gobierno de César Gawégersiguié al famoso narcotraficante Pablo zco
Gaviria; se bombarde6 “Casa verde”, el llamado ftlensagrado de las FARC” (diciembre de 1990); se
permiti6 la Asamblea Nacional Constituyente (199d¢ro también se perpetraron hechos funestos y
sistematicos como la Masacre de Trujillo (1986-)9&4te tragico hecho se habia iniciado afios apégs,

se continué ejecutando bajo el gobierno de Gawioia la participacion del Ejército Nacional y algana
autoridades locales, entre otros actores. Para umapliacion sobre el tema ver:
http://www.caracol.com.co/noticias/regionales/masate-trujillo-valle-dos-decadas-de-
impunidad/20090525/nota/817636.aspx. Existen vapigdicaciones al respecto sobre este tema, que me
parece aun ignorado por una parte de la histoffi@gcmlombiana. La pagina web aqui citada sirve @om
soporte para indicar que, de manera oficial, ehditstolombiano admiti6 la participacién de algudesus
agentes en dicha masacre. Sin embargo, el trakigamportante sobre este triste evento es la igaeshn
realizada por el grupo “Memoria Histoérica”, titutadrujillo, una tragedia que no cesa

% Seria interesante encontrar estudios sociolgjctisgiiisticos de las jergas manejadas por distinto
grupos sociales surgidos del conflicto armado, ggemplo. De manera empirica, observo en la sociedad
colombiana una inversién de los valores éticos,if@stada abiertamente en el lenguaje. Por ejeniglo,
“viveza”, como actitud opuesta a la ingenuidad)esgencebirse de un modo positivo: el que “es vivo'es
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ideas, por parte de los agentes del Estado y tamieélos ciudadanos, dificulta la

adopcion de posiciones auto reflexivas, que prommuesoluciones a los problemas
sociales, nacidas de la conciencia del cambio iedial, la depuracion de tradiciones vy el
abandono de précticas facilistas que estancarsatr@do social. En nuestro pais siempre
ha resultado mas confortable buscar chivos expistoen lugar de asumir las

responsabilidades propias. Desde este punto de wishsidero un mérito que Rubiano
Vargas, pese a residir en esa época en Ecuada, lbgsado asimilar esos aspectos
sociologicos de la sociedad colombiana de la éyolcs haya evaluado en su escritura

breve, sin hacer extensos planteamientos politicdscusiones sociales.

Un ultimo aspecto importante del cuento de Rubiargas radica en la representacion
cultural de nuestra sociedad, encarnada en lasidedi asumidas por los dos personajes
sefalados. ElI hombre, al adjudicar la responsalilie su fracaso personal a un agente
externo, tal vez el Estado, estd develando la @goside un sujeto cuya modernidad se
reduce a la secularizacion de la sociedad; ladiglel Estado simplemente sustituye la
idea de un Dios que orienta la vida de los hompirédistribuye los desconocidos e
injustos dones” (Lukacs 1975: 298). No obstantepegbonaje es incapaz de asumir su
propia autonomia, muchos menos de vislumbrar wtividualismo moral”. Por su parte,
la actitud de la mujer, al decidir que su futurpelee Unicamente de si misma, configura
un sujeto mas moderno en la medida que busca @agau autonomia y se arroja a vivir
la mayoria de edad promulgada por Kant. El caratial que confieren al relato los dos
personajes, establecen una clara representaciibidgez cultural que, en la fabula del
cuento, desemboca en la ruptura de la relacion asaode los personajes. En una
perspectiva historico-cultural, este texto indiaaelolucion de un sector de la sociedad
colombiana que transita hacia su autonomia, ero tqné otra parte de la poblacion
continGia atrapada en la espera de un “mesfas g€¢ula

un tonto. No obstante, en la practica “ser vivoiilleva practicas delincuenciales o cercanas acastgoria
(robos, estafas, apropiaciones indebidas, abusoodfanza, etc.). Existe un estudio sobre el diszur
gubernamental, que aborda, especificamente, loardizs de Rojas Pinilla entre 1952 y 1959; dichbajo
se titulaEl discurso de la conciliaciég su autor es César Ayala.

1 Georg Steiner utiliza este término para referases distintos “sistemas de creencia” (por ejemplo
marxismo, psicoandlisis de Freud, la antropologid évi-Strauss) que sustituyeron al cristianismdecen
concerniente a “las percepciones esenciales destiip social, del sentido de la historia humate)as
relaciones entre la mente y el cuerpo, del lughcalgocimiento en nuestra conducta moral”. No atistay
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En la narrativa de Rubiano, muchas veces la andeniauestra sociedad aparece delatada
en la situacion que establece el relato, y no e@sente en el caracter de los personajes.
Un cuento como “Thriller” permite ilustrar este asp. Su trama es sencilla: dos
hermanos —uno de ellos con formacion profesiosal-encuentran imposibilitados por la
falta de recursos para filmar la pelicula que quipa causa de esto, se asocian con un
personaje que ha hecho riqueza a través de mesonsos. Esta situacion nos permite
observar varios aspectos. En primer lugar, losopajss no enfrentan dilemas éticos
respecto a la asociacion que establecen con ebrigesilegal, al parecer un mafioso.
Sencillamente aquellos necesitan dinero y éstéefeet Ninguna consideracion moral o
ética establece una confrontacion entre las aspires de los jovenes cineastas, el papel
del arte o la industria del entretenimiento, repnésdo dentro del cuento por el cine, y las
actividades ilegales. En otras palabras, el coojdetactuaciones de los personajes pone
en relieve una sociedad en la cual se busca culoglpropésitos sin discernir la legalidad
de los medios empleados. Por otro lado, se hafleesentada de manera estética una
“sociedad del espectaculo” en la que el valor deddjo profesional aparece disminuido
frente a los beneficios que implica el reconocintesocial de actividades mas mediaticas
y, muchas veces, enfocadas exclusivamente a leatlidi produccién cinematografica, en
este caso. Finalmente, “Thriller” nos representa sociedad en la que las mafias y los
personajes ilegales irrumpen en el campo del agteeptretenimiento financiando algunas

actividades ¢ Lavado de activos?

Estos tres elementos, presentes en el cuento dar®Rutdargas, son faciles de asociar en
el acontecer de la realidad social colombiana wesfidel siglo XX. Destaco, de manera
reiterada, la presencia implicita de un compongo&eno se encuentra en gran parte de la
narrativa colombiana de la época: la responsalilidiel ciudadano medio frente a los
dilemas éticos que establece una sociedad anoatinajna fuerte tendencia a aceptar la
ilegalidad. Este componente social, valorado eruehto a través de la indiferencia de los

dos hermanos respecto al origen de los recursasfipanciar su pelicula, tiene una fuerte

aunque no es una reflexion explicita que plantein&t me interesa considerar aqui la evidenta fidt
autonomia de los sujetos que adoptaron una ad#udependencia de estas “teologias sustitutasihégte
2011: 13-33).
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presencia en la realidad colombiana actual, al qupte constituyé uno de los ejes
fundamentales de la campafa presidencial de Antdonakus para el periodo 2010-2014.

De manera frecuente, este candidato manifestéceaze al “todo vale®.

Otro fendmeno social evaluado en el cuento de Robés la infravaloracion del trabajo

profesional respecto a las actividades de unadadidominada “intelectualmente” por los
medios y la farandula, como es el caso de la cdlmab El narrador del cuento lo expresa
de la siguiente manera:

Todo habia comenzado como un juego de nifiohdinano, que todavia vive con
mi mama, aparecié un dia por la agencia dondejtraba
—Deje de pendejear con la publicidad —dijo—, hagawago mas provechoso.

Y me alarg6 el guion de la pelicukadiés, mufecose titula. (O deberia decir, se
titulaba? (Rubiano 1993: 60-61)

El pasaje anterior, en el cual aparece una referemwno de los autores favoritos de
Rubiano Varga8, se aprecia coémo para uno de los personajesbeldrarofesional de la
publicidad es algo de poco valor (“una pendejadai, tanto, la blusqueda de

reconocimiento social a través de la cinematogesfialgo “mas provechoso”.

Finalmente, la presencia de las mafias y los llamatineros calientesdentro de la
industria del entretenimiento hacen pensar endtgidades practicadas en la década de
los ochenta y noventa por parte de narcotraficantdembianos, quienes buscaron,

incluso, legalizar su dinero a través del finandtano de equipos de fGtél Esta dltima

%2 Frente a este tema, Girola afirma que la existeesila sociedad de sistemas valorativos divessmsada

a la presencia de normas procedimentales que taustealores abstractos que han perdido vigenclegaob

a los individuos a “negociar y probar y ajustarthatonde se puedan forzar las relaciones intenpaies’;

asi, se generan situaciones de “ansiedad, est®sriehtacion, incertidumbre y angustia, y la aeids de
gue todo vale mientras no te cachen” (Girola 1B&)expresion “todo vale” es utilizada para referiesun
hébito social negativo que pretende el cumplimielgonetas sin importar los métodos utilizados. Deon
especifico, Mockus hizo referencia a que “se pabcknzar los resultados sin sacrificar los prirughiPara
esto, es necesario “avanzar a una transformacifurauque libere a Colombia de la desigualdadeswax
que nos ofende a todos”. (http://www.elespectadar/noticias/politica/articulo-205964-no-todo-vale-
antanas-mockus) Como se observa, para Mockuspklepna de fondo de la sociedad colombiana tiene un
cardcter ético.

% De manera abierta, Rubiano Vargas indica esthreinéiado por Raymound Chandler, escritor de novela
negra norteamericana. Dentro de las novelas es@ia Chandler estharewell, my lovelytraducida al
espafiol comaédiés, mufieca

% Equipos como América de Cali, Millonarios de Bdgog Atlético Nacional de Medellin. Esta
circunstancia, ya comprobada en gran parte pointtist medios periodisticos y judiciales, indica la
existencia de espacios sociales en Colombia eculales las précticas ilegales se instauran y stinteg, o
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circunstancia pone en relieve la vigencia de |lppesta estética de Rubiano, centrada en
las contradicciones culturales y la superposici@ vélores dentro de la sociedad
colombiana. De hecho, podriamos afirmar el cardisgmnario de la obra de este escritor
puesto que al ocuparse de los fendmenos en susnidiakes (1992) estaba vaticinando su

generalizacion en los afos posteriores.

Dentro de la apuesta estética de Rubidtidnforme de Galvés exhibe una intencién
expresa de adherirse a los presupuestos estétecda dscuela realista de la novela

policiaca. Sin embargo, como dije anteriormentéa ®ariacion no es simplemente un

simplemente se asumen con indiferencia, en la eooi@ de los ciudadanos. Los mencionados equipos de
futbol obtuvieron triunfos resonados entre la déadellos ochenta y noventa (campeonatos naciormreiesd,
caso de América; Copa Libertadores, en el casottidied Nacional; estrella nimero doce, en el a@so
Millonarios); sin embargo, para su fanaticada, hesdios empleados para ello no deslucen los logros
conseguidos. En otras palabras, también parathabds de estos equipos de futbol, lo importantefukas
victorias, independientemente del sacrificio éticanoral realizado. Otro ejemplo donde confluyen la
ilegalidad e industria del entretenimiento se pueée en el articulo “Cuando narcos y farandulaae de
rumba”, publicado en el periédico EI colombianp el 6 de julio de 2012.
http://www.elcolombiano.com/BancoConocimiento/Chud@ narcos y farandula se van de_rumba/cuand
0_narcos_y_farandula_se van_de_rumba.asp. Otro casocido fue el del Grupo Bananas, cuyos
integrantes fueron condenados por narcotraficop:/Mtww.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-
703309. También el director del archiconocido Grijiche, Jairo Varela, fue condenado a 66 meses de
carcel por enriquecimiento ilicito como consecuanae sus vinculos con el Cartel de Cali:
http://www.elpais.com.co/elpais/cali/noticias/aseflio-judicial-puso-jague-maestro-jairo-varelaauer-
grupo-niche. Por otro lado, no son pocos los cdsosle las reinas de belleza, las modelos o pretmams

de televisidbn mantienen romances, o incluso contna&trimonio, con sujetos dedicados a negociosliésg
Esta situacion contrasta con los principios latem®te otras sociedades, en las cuales, en algusos, da
consecucién de triunfos deportivos por vias duddsaocasionado sanciones ejemplares e, incluso, la
pérdida del buen nombre dentro de la historia épbde. En épocas recientes, el ejemplo mas palmsbl
Lance Amstrong, ex-ciclista estadounidense quedispojado de sus siete titulos del Tour de Fraatia,
habérsele comprobado el dopaje sistematico. Deefrmundo del deporte, el caso de Lance Amstrong tu
tanta repercusion que, incluso, el ex-deportistecedid una entrevista televisa para hablar al ctspPara
ampliar la informacidn sobre este tema, se puedesuitar los siguientes vinculos en internet, telios
correspondiente a medios de informacion: http://weleonfidencial.com/deportes/ciclismo/2013-07-
25/francia-da-la-razon-a-lance-armstrong-el-tougaea-dopado 12243/,
http://deportes.univision.com/noticias/article/201@24/estadounidense-lance-armstrong-despojadh-de-
http://www.elespectador.com/deportes/ciclismo/attie369800-armstrong-despojado-de-sus-titulos-y-
sancionado-de-vida. En Colombia, la comprobadarsi@n de practicas ilegales en el fatbol no incajon
decrecimiento de la pasion generada por este dembfianatismo de las masas hacia esta actividiaeaté

de forma considerable, independientemente de logipios éticos y morales vinculados a él. En la
actualidad, el problema persiste y se ahonda.cAdéjan ver las noticias que informan con frecuesobre
muerte de hinchas de fatbol a manos de las llanthdasas bravad’. Se hace claro, pues, que para algunos
fanaticos del fatbol no solamente importan pocoval®res morales ligados a este deporte, sino bog e
mismos estan decididos a ingresar a una dindmitasigresion de conductas sociales.

% El volumenEl informe de Galves y otros thrilleiacluye otros cuentos (“El informe de Galves”, 4.0
papeles de Juan de la Cuesta”, “El cadaver de 'métdbuien lee en voz alta mientras los vecinos
duermen” y “Paginas de la novela policiaca de Jsamén Galves, salvadas por Edgar Solano en copia
Xerox”) pero considero que los cuatro relatos qeedfialado bastan para dar una idea de las prdllamna
cotidianas que preocupan al escritor bogotano.
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cambio de forma, sino que manifiesta, de manerdiéitgn un acomodamiento de la
perspectiva ética con que el escritor bogotanora&aloestro momento socio-histérico. Si
en Gentecita del montdése expresaba una dualidad de época y se hactatelalgunas
influencias de los autores leid@d,informe de Galvesvidencia una postura mucho mas
clara y las afinidades literarias, en las que scdbyammbién cierta correspondencia
axiolégica, son totalmente abiertas. Este voluneiuentos evalla el ambiente criminal,
el accionar de las mafias y la delincuencia, pedost por un aparato gubernamental
ineficiente; no obstante, el ciudadano medio, aamresionado por el ambiente social, es
libre de elegir su adhesién, o no, a este tipo Wpap. Ejemplos concretos son la
protagonista de “En la habitacién de Virginia W8if”

Si en Gentecita del montomlgunos relatos contenian digresiones que no baerde
manera funcional, el informe de Galves..se aprecia una solidez estructural mas
precisa: los cuentos apuntan a desarrollar de manéica un evento representativo de
nuestra realidad social, dimensionando de maneréing@eate algunas facetas que
enriquecen la trama del cuento. Tanto la histardividual de los personajes como el
marco socio-historico (cronotopos) en que se muyeagarecen intencionalmente velados
y s6lo se perciben en pequefias frases, en miniogisrees hechas por el narrador o por
los personajes. Considero que el analisis elabaagmhotir del cuento “En la habitacion de

Virginia Wolf”, ilustra cabalmente esta idea.

No debemos olvidar que Rubiano Vargas es un defetesta “Teoria del iceberd® que
suele adjudicarse a Ernest Hemingway, pero que€aidad”, aclara el escritor bogotano,
“es de Ruyard Kipling”. Esta teoria utiliza la ingaigdel témpano de hielo para ilustrar que

en el cuento la mayor parte de la historia pernmoealta, «bajo el agua», para el lector;

% A pesar de la fécil generalizacién que se hageerts a la permeabilizacién de los valores cringisian
todas las esferas de nuestra sociedad, es necdeatarar que han existido agentes influyentessguean
opuesto al mismo. Dos ejemplos conocidos son dluie Carlos Galan Sarmiento, quien fue asesinado
siendo candidato presidencial. Su postura polftieabastante conocida no sé6lo por oponerse a ladidn

del narcotrafico en la vida econémica del paisp,sprincipalmente, por hacer énfasis en el daficamor
ocasionado por esta practica delictiva. Otro casmcido fue el del coronel Valdemar Franklin Quinte
asesinado en agosto de 1989 por el cartel de MedEh “Confesiones”, especial de television, Jdaimo
Veldsquez, alias “Popeye” y antiguo sicario de dicnganizacién criminal, reconocié que la muerte de
Quintero se debio a la imposibilidad de sobornarlo.

" Conferencia “El decalogo del buen cuentista”,izada en la Biblioteca Nacional 31 de julio de 2012
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lo que éste lee es solo la punta del iceberg. EBnnesdida, es mas grande la historia que el
escritor ha ocultado que aquella percibida poreeeptor. Para Rubiano Vargas, este
ejercicio de ocultamiento es otra exigencia qugeakro impone al autor y que refuerza su
concepciéon del cuento como “género superior” dedeativa. Por otro lado, el autor
define el cuento como “una situacion extraordinagiafrentada por un ser ordinario de
manera ordinarid®. Bajo esta 6ptica, la escritura del cuento supsn®rtalecimiento del
enfoque narrativo, la valoracion habil de los eletog que se entrelazan en esa “situacion
extraordinaria”, surgida, finalmente, de la redlidardinaria de los seres humanos, es

decir, la cotidianidad.

Afirmado en una postura muy definida, Rubiano Varga es ajeno a su contexto socio
histérico, pero su toma de posicion se aleja detutso que se ocupa de los grandes
eventos o de la interiorizacién de los problemé&munos®. En lugar de esto, se preocupa
por evaluar la forma en que la anomia social yratdso ideoldgico afecta a los
ciudadanos medios de nuestra sociedad. Si lasasogele re-evalian la historia buscan
generar nuevas reflexiones sobre nuestro pasadoegtro presente, la narrativa de

Rubiano Vargas expone la manera en que el derrurebtonde ideales y el desorden

% Entrevista personal.

% para el momento en que aparece este libro de mubiargas (1992), la literatura colombiana habia
evolucionado vy, respondiendo a una serie de canitigtdricos y sociales de la década de los ochenta,
proyectaban distintas tendencias narrativas. Laescpipaciones estéticas de los escritores colombis@o
perfilaban hacia tres direcciones preponderantesiudad y sus problemas, la revision de la histgria
experimentacién con el lenguaje. En esta definicidimciden criticos como Luz Mary Giraldba novela
colombiana ante la critica, Narrativa colombianan fde siglo y Narrativa colombiana: blsqueda de un
nuevo canony Lucia Patricia Ortiz {a novela colombiana de fin de milenio: una apredmn a la
historia). Es preciso anotar que ni Giraldo ni Ortiz corcida preocupacién por la ciudad como una
busqueda temética de los autores. Para las dasasriel término intenta abarcar obras que, deterda
literatura colombiana, buscan evidenciar una nueeatalidad surgida del trasegar urbano. Para Qubiz,
ejemplo, una novela contgin remediputiliza el espacio urbano para mostrar la cesigiritual del hombre
contemporaneo “y su vocacion a la soledad, el tresgsel desarraigo” (Ortiz, 1993: 30). De hechstae
autora emplea el término “reinvencién realista” )(Ifara referirse a una nueva forma de enfatizar
estéticamente los hechos sociales. De alguna maeeracil entender la persistencia de la problemat
urbana en la década del ochenta y principios detmta de la literatura colombiana: se trata devtdueion

de una propuesta estética adoptada por gran paittes darradores de la década precedente. En@ldeas
Rubiano Vargas, méas que dilucidar cierta interami@n que los individuos hacen de las situaciones
generadas por la dinamica de la ciudad, le intenes@sentar la forma en que se establecen lasomets
colectivas dentro de una sociedad anémica. A n@qedir esta inclinacion constituye un acierto dei&hb
Vargas puesto que su obra no supone un conflidie @ma mentalidad rural y unas condiciones urhanas
sino entre las expectativas generadas por el pmymoderno y las posibilidades particulares para su
cumplimiento, es decir, una dimension mas de Inérfeeno histéricos y culturales producidos por lanaia

de la sociedad colombiana.
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social condiciona la vida diaria de sus person@esde mi punto de vista, la valoracion
realizada por el autor, proyectada estéticament@estos ciudadanos comunes y
corrientes, es un meérito literario y consolida ymaspectiva que facilita que el lector
medio se acerque a su offfaNo debemos olvidar que los ciudadanos, en su rizyw
conciben su realidad en términos histéricos. En resdida, la narrativa de Rubiano
Vargas establece con mayor facilidad, que la llanadeva “novela historica” por
ejemplo, un diadlogo con otros campos de la sociedéambiana, lo cual constituye un
claro valor estético, de acuerdo con los planteatosede Muk#ovsky (199).

2.4.1.3 Necesitaba una historia de amd{2006): la anomia como condicién social
historica en Colombia

Con anterioridad mencioné que si bien Bogot4 apatemo el escenario de sus historias,
las preocupaciones de Rubiano Vargas abarcan laklepraticas de la sociedad
colombiana e, incluso, su historia. Esta percepaénhace latente en el volumen de
cuentosNecesitaba una historia de amqublicado en 2006; a mi juicio, el mejor logrado
del escritor bogotano. Este libro, escenificado mletamente en Bogot4, es concebido de
manera retrospectiva, de acuerdo con la historic€alembia. En este sentido, podria
decirse que el primer cuento involucra el cronot(ejtin) mas contemporaneo del libro,
el afio 2004, en tanto que el Ultimo cuento sugiege escenificacion en la Guerra de los
Mil Dias.

Antes de analizar este volumen de cuentos, es arézeslarar que la mayoria de relatos
que aqui aparecen fueron publicados en 1999 enbum titulado Vamos a matar al
dragoneante Peldeza variacion entre los dos libros consiste sol@men la supresion
de los cuentos “Buscando al guri Mejia” y “Tierediente” y la adicion de “La familia de
mi hermana”. De hechd\ecesitaba una historia de ampodria considerarse como una
compilacion de los cuentos de Rubiano Vargas pathis hasta el momento. En ese
sentido, para el estudio que nos interesa, selg@pde manera representativa, algunos

de los cuentos nuevos.

109 javier Coma no niega el caracter comercial deoleela negra, pero considera que este aspecto no es
necesariamente una falencia. De hecho, este cdtinsidera que la verdadera novela negra impliaa ‘I
aplicacioén de la critica social a una narrativayda consumo” (Coma 14).
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“La familia de mi hermana”, alude al afio de 2004n4s que una historia, refiere una
curiosa situacion: en el entierro de su madre, retagonista se encuentra con los
hermanos Paredes, dos hombres que afios atrasatmratr en un bus. El aspecto
extraordinario de la circunstancia radica en qus e®s hombres son, para el momento de
la narracién, el esposo y el cufiado de su hernizsta.extrafia concurrencia le permite al
protagonista hacer una memoria evaluadora de quiapvada. El fracaso profesional y
emocional en que se encuentra es responsabilidadysoo de otros, como habia estado
pensando siempre:

Viéndolos ahi me parece extrafio que los haya iadolgle mi ineptitud, de mi falta
de oportunidades. De que siga siendo un marihuamejmy continle trabajando en
un colegio de secundaria donde seguramente meuijékilgin dia. (Rubiano, 2066:
9-10)

En oposicion a la mediocridad del protagonistafgsional, poseedor de un empleo legal,
contrasta con la condicion exitosa de los herm&awsdes quienes llevan una existencia
comoda en Miami, viviendo de las rentas que leardsyis negocios y que ademas poseen
un aspecto fisico envidiable: “Tienen poco algo ndéscincuenta pero parecen de
cuarenta” (Rubiano 11).

La evaluaciébn que el protagonista hace de su projia, tiene como trasfondo la
valoracién que Rubiano Vargas hace sobre la satied@mbiana. La propuesta estética
implica una critica a toda una generacion colonmbigue confio demasiado en sus titulos
profesionales y no les afadid el caracter, la aumda necesaria para conseguir sus
suefios. De manera paraddjica, en “La familia déeninana” los personajes que en algun
momento delinquieron terminan su vida siendo tadofes y lo hacen por la via legal. Al
contrario, el protagonista, quien recuerda sus pgEnde inercia universitaria, acaba
derrotado en su vida profesional y sentimentaljdiel su falta de compromiso con su
proyecto personal. De manera similar al cuentoléEmabitacion de Virginia Wolf”, de su
libro anterior, Rubiano Vargas establece una cotfi@én entre el sujeto de una
modernidad inmadura y el de una modernidad avanzadéL.a familia de mi hermana”,
los hermanos Paredes, aunque amantes de la trsidsgsecial, son individuos autbnomos

que construyen su propio destino. De algin moddrigpodecir que estos personajes
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disfrutan y aprovechan de la anomia social colondjgara sus propios fines; no obstante,
su autonomia los lleva a ajustarse a la normativedeial de los Estados Unidos, pais en
el que residen siendo hombres ya realizados y dbmelen casas y autos usados” (10).

En tanto, el protagonista y narrador, ha sido iazage luchar por sus metas personales y

en la edad madura de su vida continlla enmarcadnagaumision social.

El cuento de Rubiano Vargas entrafia una fuerter@otaicion entre un ciudadano que
transita en el &mbito legal pero carente de ini@afrente a dos personajes que disfrutan
transgredir la norma social, en una clara muestragbismt’’. Se establece entonces un
dilema que trasciende la vinculacion de la étiaaleonorma social y la pone a operar en
funcion del proyecto individual de vida. Asi lassas, la ética del protagonista de “La
familia de mi hermana” oculta, en realidad, su cdizapara afrontar los retos que le
impone la vida. Dicho de otro modo, la valoracidtegca de Rubiano, devela la paradoja
y el sinsentido del sujeto moderno que se adhideerermatividad social, no como un
acto de autonomt&, sino como una manifestacién de sumisién. De dcueon Girola, la
conducta de individuos asi, vista desde la persegé Durkheim, “no es verdaderamente
moral” (Girola 39J%. En resumen, si bien el protagonista del cuentmaetiene en la
legalidad, su dinamica de vida se reduce a actuaisamente, sin decaer hacia un estado
de ilegalidad, pero sin elevarse, tampoco, hacr@dponsabilidad moral. Por su parte, la

vida de los hermanos Paredes trasciende del egqiserl a la realizacion personal.

A mi modo de ver, particularmente este cuento dbidtw, se aleja de concepciones
literarias acomodadas sobre discursos y concexi@upulares que victimizan al
ciudadano medio y lo conciben, implicitamente, camandividuo carente de autonomia.

En nuestro pais, es frecuente escuchar interveegipablicas de todo tipo de agentes

101 En el anélisis que hace sobre el pensamiento dkhBim, Lidia Girola afirma que para el soci6logo
francés el egoismo implica ruptura de los lazoslanbs. En este sentido, el egoismo se presema &b
opuesto de la moral, la cual “esta ligada a ladadiilad, a la union con los demas”. (Girola 35)

192 para Durkheim, la verdadera autonomia del indivisurge del saber, del comprender, por ejemplo, “la
necesidad de un orden moral”. En ese sentido, Utanemia de la voluntad (Kant) radica en “desear
libremente el orden moral porque se lo reconoceodoneno y valido”. (Girola 40)

103 Refiriéndose al pensamiento de Durkheim, Girofsake que “si el respeto de las reglas morales es el
interés personal, o el evitar las sanciones y augseias molestas de la trasgresion, la conductasno
verdaderamente moral” (Girola 39)
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sociales que justifican la mediania o la pobrezauesector de nuestra sociedad. El
conflicto armado, la corrupcion politica, el clieidmo, son algunas de las causas
frecuentemente sefaladas en el momento de endildpas para los problemas que
aquejan a nuestra socieddd.Dentro del &mbito politico y publico, son escasms

llamamientos a modificar los habitos sociales qoetriouyen a generar malestares
colectivos. Aun mas, dichas préacticas son habilemeritizadas por los medios masivos

para practicar con frecuencia una nociva demaguagimnalista que subvierte valorés.

Dentro del contexto histérico social en que apamdcibro de Rubiano, considero un
mérito del autor establecer, de manera impliciesponsabilidades sociales a los
individuos medios. Es una concepcién que entrafaalor de autonomia del sujeto. Una
perspectiva contraria a la del autor bogotano,ntaten la actual izquierda politica
colombiana, contribuye a generar un estado asiateta que promete la gratuidad en
distintos d&mbitos como solucién inicial para alivias desigualdades sociales de nuestro
pais. Este tipo de ideas politicas desconocenngbaoente antropoldgico de los sujetos a
los cuales concibe Unicamente como cifras -de nsahilar al sistema neoliberal que

critican-. Por eso las alternativas que proponestdiu simplemente dar una vuelta a las

104 De hecho, parte del éxito de una figura politicen@dAlvaro Uribe Vélez se debe a un obsesionante
sefialamiento de la guerrilla como uno de los &geqiie mayor dafio ha causado al pais. Discursas glom
de este ex mandatario, encuentran eco en una pfoblada cual le resulta mas grato leer sobre nnasac
lejanas y hallar en ellas las justificaciones dempia situacion, en lugar de asumir un cambisg®l,
cultural y social. Bajo la propuesta de la “segadidlemocratica”, el gobierno de Alvaro Uribe Vétez
empefd en sefialar a los grupos guerrilleros, catibs como “narcoterroristas” por le expresidentbd,)
como el principal factor de la problemética soaialombiana. Desde esta 6ptica, hubo un descuido
deliberado por contrarrestar otros problemas segi@urante los ocho afios de gobierno de Uribezyéte
incrementé el presupuesto nacional destinado &uaszas Armadas, obviando realizar mayores esfsierzo
econdmicos en sectores como la educacion y la.sahrdbién durante este periodo de nuestra histelria,
paramilitarismo infiltré los organismos de seguddtel Estado y tuvo influencia en el Congreso. &anto

al tema de la corrupcién, se percibié una genexeithn desmedida durante el gobierno de Uribe.

105 Bajo el lema publicitario de “Colombia es pasiépdr ejemplo, no sélo se induce al consumo desmedido
de licor sino al arrebatamiento emocional colecémodeportes como el futbol. Sobra decir que uraldm
ese estilo, percibido por “mentes premodernas” Z&wnfly) acaba generando todo tipo de desmanes
populares y, peor aun, ahondando préacticas negatieatro de la sociedad. El estudio realizadolg®r
Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales degaé Colombia ocupa el tercer lugar dentro de los
paises suramericanos que mas consumen alcohokoBiregio, en nuestro pais se consumen 6,3 litros de
licor por persona. Colombia sélo es superada poe¥igela con un promedio de 8,9 litros por afio \siBra
con 6,9. Datos tomados de “Colombia, el terceraleahol”, publicado en el diaril Espectadorel 1 de
diciembre de 2012. En lo que refiere a los jovepesa el afio 2007, Colombia registraba el primgaidu
dentro de los paises latinoamericanos con maysurno de alcohol dentro de la poblacion entre 17y 1
afios. (http://www.caracol.com.co/noticias/actualidalombia-el-pais-de-latinoamerica-donde-los-j@sn
consumen-mas-alcohol/20071221/nota/523615.aspx)
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estadisticas de pobreza material, pero no fomesgamnnos de crecimiento intelectual ni
cultural que proyecten una conquista de la autoaal®i sujeto. En esa medida, considero
un valor social las obras de autores que ayudamargr reflexiones sobre esta situacion.

Este el caso de Roberto Rubiano Vargas.

El cuento que da titulo al volumen, “Necesitaba historia de amor”, trata sobre un
hombre recién divorciado que conoce una mujer, cadgra compulsiva y amante del
dinero. La historia se desarrolla con base entiggande un artista muerto y unos délares
qgue han ingresado clandestinamente al pais, oaitosma escultura. Mas alla de la fabula
que relaciona el campo del arte lindando las frastele la ilegalidad, este cuento de
Rubiano Vargas deja entrever el negocio ilicito dw®lrcotrafico, determinando
comportamientos sociales y estableciendo formasntigrelaciones. El personaje de
Andrea, la mujer amante del dinero, deambula &aspbrtunidad de asegurar su futuro
econOmico. Bien sea como modelo de publicidad, peraszada en aparecer en una
telenovela, sus expectativas ponen en evidendadgueda de las soluciones faciles, del
dinero rapido. El personaje llega incluso al asgsien su afan econdémico. Por su parte, el
protagonista del cuento, justificado en la necesida “una historia de amor”, evade la
confrontacion ética al aceptar pasivamente un remaon una mujer criminal. De hecho,
la perspectiva planteada en el cuento ni siquiaaniffasta sobresaltos: pareciera que el
protagonista ha aceptado la ilegalidad del meditaken que se desenvuelve, ajustandose
de forma conveniente a él. El final del cuentotrugperfectamente esta condicion. El
protagonista reconoce que se dirigia “a la camaaeeguridad de que iba hacer el amor
con una mujer tatuada y asesina”, pero no le impmres “necesitaba, con desesperacion,

una historia de amor” (Rubiano 60).

La fabula de “Necesitaba una historia de amor” terdée manera superficial a la historia
deRosario Tijeradel escritor Jorge Franco. No obstante, a Rubiaargas no le interesa
construir mitos ni erigir personajes cuya simbaogiimascara un problema social. En ese
sentido, dentro del cuento, la mujer asesina, Amdre solo un elemento que le permite al
personaje paliar su soledad. Por ello no la admiiacluso, es capaz de cuestionarla. El

cuento expone, a todas luces, una muestra de anvaoiativa en la que se superponen
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los valores del narcotréafico (el asesinato comoimpdra cumplir un objetivo), la cultura
del “todo vale” y el adormecimiento sentimentakrgotipo de “todo vale” que elimina la
consideracion ética objetiva dentro de las relasaoafectivas). A mi modo de ver, estos
tres tipos de valores, confluyen en ambiente sogitural colombiano actual. Abundante
evidencia aportan al respecto la programacion iy plagada de telenovelas, el auge
de corrillos mexicanos y musica nortefia en ambseatdes vedados para este tipo de

expresiones, y la ya referida cultura del “todavabisible en todos los &mbitos sociales.

En el libro de Rubiano Vargas, el campo del arternbiano aparece referenciado en “Un
editor pirata”, un cuento en el que Jefferson Bgitr, el protagonista, cansado de tocar las
puertas de las pocas editoriales existentes entBodecide publicar un libro de relatos
sobre el ajedrez en la imprenta de un editor dddica falsificar obras de escritores
conocidos. Para pagar los costos del tiraje, dsffecomienza a trabajar en la editorial
pirata. Haciendo alusion a la época de 1978, ehtoude Rubiano Vargas establece
consideraciones sobre la forma en que se deservualgunos agentes del campo literario
colombiano, el cual no escapa a la anomia socas. dditoriales se resisten a publicar
autores noveles; en este cuento, el mercado delpibata, a través de relaciones ilicitas
entre maestros y editores, impone un canon enolegjios publicos; la literatura aparece
como un producto de consumo, carente de cualquiar fmalidad. En una noche de
tragos, los protagonistas de este cuento sostiemeronversacion que teje la evaluacion
estética que Rubiano Vargas hace a la situacidta dieeratura en Colombia. En un
momento en que el protagonista refiere la pos#udlidie publicar nuevos autores,
encuentra resistencia por parte de Larsen, elregiitata, y Angarita, el vendedor de la
editorial:

—Usted no entiende nada —habia dicho Larsen GetiérNo se trata de ayudar a
la gente, ni difundir la cultura, ni un carajo.

—Es un negocio, nada mas— aporté Angarita, sinaerstta ronda. (Rubiano 2006:
196)

De manera expresa, los dos personajes que re@esemtel relato agentes del campo
literario colombiano, el editor y el promotor, indh que el libro es un producto como
cualquier otro de la sociedad de consumo. De eateera, lo que importa para ellos es el

valor de cambio del libro, que tenga acogida dedélopublico, sin considerar el efecto
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que pueda causar. De otra parte, el personaje hagaenciona, de manera coloquial, las
circunstancias que evidencian la consagracion desciitor nacional:

—Vea Jefferson —repuso Angarita, riendo a carcajadhdia que encuentre un libro

suyo pirateado y de venta sobre un andén, sabraaueunfado como autor. Los

editores piratas somos la medida del éxito parkeiga escritor. (Rubiano 197)
Sobra decir que las consideraciones planteadafkpbiano Vargas en su narrativa, a
través del personaje Angarita, son perfectameriieabfes a la realidad de nuestro campo
literario. Los autores nacionales cuyas obras Soatepdas en este tipo de industria
informal e ilegal, son aquéllos encumbrados porneslios, independientemente de su
calidad literaria. El hecho de que la oferta y Emdnda del libro pirata se hayan
mantenido durante décadas en nuestro pais, ind&aefectivamente, existen autores que
logran instalarse en el imaginario del publico masiSin embargo, como también lo

refiere el personaje Angarita, “el asunto es decieg™®®.

Otro aspecto que sobresale en el cuento de RuMargas es la conducta andémica del
personaje Jefferson Buitrago. Aspirante a escraste individuo, que se concibe a si
mismo como un paladin de la cultura, que cree éramsformacion de la sociedad gracias
a la accion de la literatura, no duda en utilizagcanismos ilegales para lograr sus
propasitos. Jefferson es un claro ejemplo de sog@ign de valores, en el sentido en que
un propasito noble busca consolidarse mediante nmEmdelictivos. Y no se trata
solamente de su asociacidén con un editor piratatabajo en la editorial, sino también de
las decisiones tomadas a partir de su fracasadegmliterario. El narrador del cuento
refiere que Jefferson, después del frustrado iatdet publicacién de su libro: “Decidid
irse. Cruzd la frontera por Panama sin cédula ypssaporte. A la buena de Dios. Se
marchd de espalda mojada a Estados Unidos y atleded a traficar con la suerte de
otros espaldas mojadas” (Rubiano 203).

1% por eso la industria editorial busca asegurawvengas, prefiriendo con exclusividad obras de @stoue
forman parte del imaginario social de los lectgretenciales. Y no importa si se trata de las cimfies de
alguien que ha llenado de muertos los campos caotorob Mi confesién libro sobre Carlos Castafio, por
ejemplo) o las frivolidades de una actiing caballeros las prefieren brutade Isabela Santodomingo, por
ejemplo): el mercado del libro pirata es una reaidn la sociedad colombiana.
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Evaluada desde la propia axiologia del “todo vakd’destino final del personaje de
Jefferson parece excusable; no obstante, una mirageco mas profunda anula el peso
de dicha justificacion. Un enorme sector de loda&ilanos medios, una parte de los
politicos de izquierda y algunos académicos, tiendeafirmar que muchos de los
comportamientos nocivos que se observan en nusstiadad tienen como causa las
escasas oportunidades que existen en Colombiandmargo, en el caso de Jefferson, su
desplazamiento geografico a un pais del primer mukdtados Unidos, no implica un
cambio de mentalidad o una adopcion de una nueitacaclefferson, justificado en su
proyecto literario, se asocia en Colombia a unoegtrata; sin embargo, una vez lejos
tanto de las ambiciones literarias como de la gdade&ue lo condiciona, el personaje opta
por la vida ilegal (el trafico de indocumentadd3g algin modo, la anomia social se
convierte en estado de animo en Jefferson, indégatedhente de la sociedad en la que se
desenvuelv’. En este sentido, su dinamica individual es tanefstable como la del
protagonista de “La familia de mi hermana” el peae varia la condicion de
“desempleado al barrio Quiroga” a la de traficat#dndocumentados en Estados Unidos.
Desde el punto de vista de la norma, Jefferson gasa legalidad a la ilegalidad. Desde la
perspectiva de la autonomia del sujeto, Jeffersgrd) con su desplazamiento geogréafico,

conquistar cierta individualidad, pero una indiatidad sin moral.

Esta circunstancia, que no se aprecia en los sivetenarios de lectura del cuento,
permite establecer una confrontacion de orden Eaggtm entre la sociedad colombiana,
como sistema, frente a los individuos que la canfonos. En “Un editor pirata” no

solamente se valora una sociedad en la cual larauiene mas peso como producto de
consumo que como objeto artistico e intelectuahbién se evalGa la axiologia de
individuos que, justificados en la opresion del imesbcial, adoptan la subversion de

valores, no como una manera de enfrentar una Eituadversa sino, como forma de vida.

107 Segun Girola, autores como Maclver y Leo Srolénésbn la anomia como un estado de &animo o
profundizaron sobre el problema social desde etgpde vista de los sentimientos de los individu®ar.
ejemplo, Maclver define la anomia como “un estadoadimo del individuo cuyas raices morales se han
roto, que ya no tiene normas sino Unicamente imputiesconectados, que no tiene ya ningln sentido de
continuidad, de grupo de obligacién...” (Girola: & wota a pie de pagina)
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De manera puntual, esta mirada social induce neapste a realizar nuevas

consideraciones en torno a problematicas comalehj informal o “rebusqué®.

Esta condicién antropoldgica-social, andmica, soapa a la valoracién estética que
Rubiano Vargas hace a la sociedad colombiana. ®eetia fabula de “Un editor pirata”
hay un momento en que Larsen ofrece trabajo ardeffesin embargo la reaccion del
personaje, que vive prestado y comiendo lo quedalan sus amigos, deja ver un hombre
incapaz de comprender su realidad: “Jefferson seld@erplejo. El era un artista y le
molestaba pensar en si mismo como un tipografobigtw 194). Con anterioridad, el
narrador nos ha presentado a Jefferson como un reowpe busca “conseguir el
reconocimiento intelectual que le permitiera supstapobre existencia de desempleado
en el barrio Quiroga” (189). No obstante dichagmeion, el personaje, “pese a que queria
ser escritor, habia leido muy poco” (199). Incléremte a su defendido proposito literario
“habia dedicado mas tiempo y esfuerzo a hablaprgiecto que al esfuerzo propiamente
literario de preparar la antologia” (190). Todotgslementos, conformados a partir de
pequefas alusiones que aparecen en la narracider) po evidencia un personaje que, en
un primer nivel de lectura, busca superar los cb&&, pero cuya anomia valorativa,
manifestada a través de contradicciones interideegmposibilitan el desarrollo de un

proceso légico y social para llevar a cabo susraspnes. Jefferson, distinto a los

1% Quienes han combatido con firmeza este tipo deidatles sostienen que su caracter de informalidad

permite enmascarar todo tipo de préacticas y coadugéshonestas e ilegales (de manera analoga eomo |
etiqueta de “realismo magico” permite tolerar pds sociales que debieran ser intolerables). Bjo
pretexto de la existencia de pocas posibilidadesrides, se permite la venta y la reventa de éodade
contrabando; el accionar de los llamados “redueib(personas dedicadas a vender al publico objgtes
otros individuos han obtenido a través del rob@teldco o la estafa); el expendio de drogas ilsggl¢odo

un sinfin de movimientos de un comercio clandestiBs necesario aclarar que el fendmeno de la
informalidad no ocurre solamente entre la poblaciérprofesional; existen informalidad en el trabdg
abogados y profesores, por ejemplo. La informalitidabral dentro de la poblacién profesional, suele
traducirse en el auge de oficinas dedicadas azaedliansacciones judiciales que ocultan el soha@ncel
caso de los abogados; o la proliferacion de cemtosativos de baja calidad que funcionan sin curgs
normas ni los estandares minimos. En este puntaenecesario establecer que existe una diferentie

la informalidad laboral y el emprendimiento. Miexgtla primera constituye una practica que estdysva

de la normatividad laboral, la segunda establec®tatruccion de un sistema de trabajo indeperaligme
busca integrarse a la dinamica social de acuerdolas procesos legales. Finalmente, la dinamicéade
economia informal, revela, por una parte escaseapdetunidad laborales, pero también una condicién
anomica de un tipo de poblacion que trata por tddesnedios de no sujetarse a normas ni regulagione
sociales. Se busca no tener que cumplir un hosangmr eso se prefiere la informalidad, pero no es
infrecuente que esa resistencia al horario seaidenanpara detenerse en un seméaforo en rojo, cruear
puente peatonal, respetar el turno de una fila.
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hermanos Paredes (“La familia de mi hermana”),nitatautilizar la anomia social para
lograr sus propositos; sin embargo, su falta de werdadera autonomia y su propia
contradiccién lo llevan al fracaso. Finalmentep@isonaje se marcha del pais, culpando a
otros por la imposibilidad de conquistar su metaqeal:

Decidié que no tenia sentido seguir bregaade@ste pais de mierda Decidio irse.
Cruzé la frontera por Panama, sin cédula y sinpgmata A la buena de Dios. Se
marcho de espalda mojada a Estados Unidos y alkdie6 a traficar con la suerte de
otros espaldas mojadas. (203)

Al ubicar el cuento de Rubiano Vargas dentro denifdoria literaria colombiana, el

personaje Jefferson supone el planteamiento deaditdogia que se opone a la de
concepciones literarias mantenidas en los afioataetee manera especifica, “Un editor
pirata” evidencia la depuracion ideoldgica del gscbogotano; la axiologia develada en
Su narrativa resiste valoraciones estéticas comddaUmberto Valverde en cuentos como
“La calle mocha”, publicado en 1972. En este relat@scritor calefio, presenta a Ricardo
como un personaje que funge de estrella del b@atimas apuesto, el que mejor baila, etc)
Sin embargo, Ricardo tiene la oportunidad de viaj&stados Unidos y alli se enfrenta a
una realidad que lo supera. Al darse cuenta de esidkalmente su condicion en una
sociedad mas amplia que aquella conformada destlasdcalles de su barrio, regresa a
Colombia derrotado pero transformado. Decide em®ngecomponer su Vvida,

comprometiéndose con su novia y olvidando las azafajuveniles.

Al establecer una diferencia entre la propuestétieatde Rubiano Vargas y Valverde,
encontramos que, al ser mas contemporanea, lagstapdel escritor bogotano es menos
optimista frente a la capacidad auto reflexivaaesdciedad colombiana. Jefferson (“Un
editor pirata”), a diferencia de Ricardo (“La cafledcha”), no se transforma para dar un
paso hacia el cumplimiento de las normas sociales,que se reafirma en el ambito de la

transgresion sociaf’.

199 a cursiva es mia.

10 F| yolumen de cuentdsecesitaba una historia de ameomprende, como escribi antes, otros relatos que
se enmarcan en momentos especificos de la hister@olombia. Citemos algunos ejemplos: “Los papeles
de Don Juan de la Cuesta” se desarrolla en 1991dfel de negocios” narra una historia que refieedie

de 1985; “Yamos a matar al dragoneante Peldez'dsuea 1972; “Las vacaciones de mister Rochester”
relatan un suceso enmarcado en la época de laeial¢l953); “un agente secreto en la guerra délibs
Dias”, encuadra sus acciones en el afio 1900. Siartar la diversidad de anécdotas referidas niacm
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2.4.2 El arte, la academia y la cotidianidad: la squerposicion de valores en los
personajes rubianescos

Muchos de los personajes de Rubiano Vargas edtgiomados con el arte o la academia.
Este elemento contribuye a establecer gran partie @dologia de la propuesta estética de
Rubiano Vargas. En una sociedad organizada bajgpdodmetros modernos, tanto el
artista como el académico o el profesional podréatizarse socialmente. La promesa de
la instruccion escolar y universitaria se basaggadmente en esta premisa. No obstante,
como ya vimos, las historias que llenan las pagdeatos cuentos del escritor bogotano
niegan esta realizacion: el mito de la profesiaaaldn y la realizacion personal a través
de ella es puesta en tela de juicio. En este seritid sistemas de valores del arte y la
academia entran en conflicto con una realidad aqge desprestigia. El arte como
mecanismo de transformacion social (acaso vinculadta revolucion social y la
realizacion personal) ha fracasado. Por su pat@rdfesionalizacién académica se ha
convertido en un mito vacio, negado a todas luocesipa sociedad andémica, clientelista,
permeada por los valores del dinero rapido delatgifico. En el caso del arte, bien se
trate de una expectativa (“Thiller’, “En la habitat de Virginia Wolf’, “Un profeta
ebrio”, “Arte poética”, “Un editor pirata”), o dena forma de vida (“Necesitaba una
historia de amor”, “Una mufieca de ébano”), el arevee referentes culturales con los

cuales los personajes abordan el mundo y la sategue viven.

Seducidos por el mito del éxito o simplemente esgbhéda de su realizacion personal,
muchos personajes de Rubiano Vargas transparentatfioumacion académica y cierta
cultura; no obstante, deben realizar actividadetintids en procura de su subsistencia
diaria. Observemos algunos ejemplos. En el casdoslepersonajes de “Thriller”, la
filmacion de la pelicula sofiada constituye una meade incursionar en la produccion de
cosas importantepara la sociedad. Para estos personajes, la gidentpleado compone
una manera de existir mediocre: la realizacionqraisse encuentra en el reconocimiento

social. Es un caso similar al de Jefferson Buitrggotagonista de “Un editor pirata”,

temporal que las enmarca, todos estos cuentos wtios que compilan el volumen evalian de forma
prevalente el problema de anomia social e hibrilétiral colombiana. El recorrido histérico, enHas,
gue hace el autor indica que concibe los problensf@sidos como histéricos, propios de nuestra aodi
cultural, y no son conflictos aislados o novedosos.
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quien busca eludir su “pobre vida de desempleadiEcésitaba: 189) a través de la
publicacion de una antologia de cuentos. Paradtagonista de “En la habitacion de
Virginia Wolf”, la escritura de cuentos infantilese convierte en una manera de
encontrarle el sentido a su vida inconforme, enua la satisfaccion profesional y su

relacion afectiva se desmoronan al tiempo.

La vinculacién con el mundo del arte estableceparéicular relacion entre los personajes
y su modo de percibir la realidad. Las comparaggneescripciones que aquellos realizan
se establecen a través de elementos culturaldssticars venidos del cine, la literatura, la
pintura y la fotografia. Por ejemplo, el “MetradétSanchez, protagonista de “Una
mufieca de ébano”, concibe a su rival en similituth gersonaje de cine: “Un individuo
palido, de pelo largo y rizado, la estaba acechaBdm una version urbana de Billy the
Kid, todo vestido de negro y con una correa degeederpiente en la cinturaZl(informe
42-43). Incluso los ambientes entran en este jeegwarativo: “Sobre el asfalto hUumedo
se reflejaban las luces de nedn. La noche era corato de pelicula barata y Teresa su
protagonista” (44). Esta faceta narrativa se hastalnte perceptible en “Al lado de Clint
Eastwood”. En este relato, el protagonista persibeealidad a través de los ojos del cine:

Cuando colgué senti rabia. Miré al tipo de las mdaseMe hubiera gustado cogerlo
por las solapas y ponerle un magnum en la jetmmocClint Estwood en Harry el
sucio, decirle qué pasa gusano. Por qué me miiag ldey es tu dia de suerte?
Piénsalo antes que apriete el gatillo, Pero el tipcse dio por enterado. (Rubiano
1993: 136)

El protagonista asume a Clint Eastwood casi comamigo imaginario que lo acomparia
en su recorrido por una ciudad anomica y le tramsreeguridad en los ambientes
clandestinos en que transita: “Por eso, cuandadebh se acerco y me agarré por el
suéter, me senti protegido. Clint Eastwood estab#ado al lado mio, pero con él no se
metieron” (137). Si se tiene en cuenta que estsopaje es un universitario, su actitud
infantil devela la poca credibilidad o influenciaeqla academia ejerce en su vida. De
hecho, el personaje afiora incursionar en el muedalien que se desenvuelve su amigo
Mendoza.
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Dado el fracaso de la totalidad de los personajesulados al mundo del arte y la
academia, la postura de Rubiano Vargas frente sitdacion social colombiana queda
expuesta en palabras del narrador de “Un edit@tgiircuando, finalizando el cuento,
fracasa definitivamente el proyecto cultural déetsbn Buitrago, el protagonista:

Ahi, de pie en la zona industrial, bajo la llovizte esa mafiana de jueves, Jefferson
descubrio la inutilidad de su esfuerzo. De cualgesduerzo a favor de las artes o la
literatura. Vio pasar frente a sus ojos innumerableches en pefias de solidaridad,
gritando y cantando canciones de los Inti lllimaglaudiendo malas obras de teatro,
incontables dias de oficina en oficina buscandanfirar su cineclub para gamines, las
paginas de sus revistas literarias llenas de posimadtmo y sin gracia. Alcanz6 a
vislumbrar el tiempo oscuro en el cual la gente@@énya no tendria razén de existir.
(Rubiano 2006: 202)

La desaparicion, no del arte y la literatura, slieouna forma de concebirlas es latente en
la narrativa rubianesca. El fracaso de los perssmgjie buscan la redencion en el arte y la
cultura se debe a la incapacidad que padecen declidas dentro de un mundo
mercantilizado y globalizado. Su desencanto seimgla con una sociedad que propone
objetivos pero no brinda los medios para llegall@s;eincapaces de construir nuevos

propasitos de existencia, todos sus personajeganela deriva, en las aguas del fracaso.

Por otro lado, de forma simbdlica, estos persondgsentrafian la necesidad urgente de
nuevas formas de concebir el mundo. Pertenecientes generacion pasada, con ideales
muertos pero insepultos, este tipo de personajese sebocado a transformar el modo
como se relacionan con el mundo pero se muestraremées a hacerlo, o se sienten
incapaces de lograrlo. De algun modo, la hibrideitucal y la anomia de la sociedad
colombiana es estéticamente evaluada a travéstdetips de personajes. Por eso, al
analizar la narrativa de Rubiano Vargas quedaflexién que induce a buscar no sélo la
transformacion del sistema social, sino principalteela insercion y asimilacion del

universo mental de los ciudadanos en las condisidaaeun mundo cambiante.

La persistencia de personajes que padecen una an@iarativa dentro sus cuentos,
permite a Rubiano Vargas elaborar una critica aokkiedad colombiana historica, en
general, (profesionalizacion, anomia social) y anuomento socio histérico especifico

(pérdida de ideales, el arte como revolucion,addso de la izquierda politica de los afios
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setenta). Asi, la critica de Rubiano Vargas seicalentre lo general y lo especifico, y su
planteamiento estético abarca la conducta sociatiddadano medio a lo largo de la

historia colombiana, pero también el ocaso de @n&mcion que sofié con transformar su
realidad. Este ultimo rasgo denota un marcado dasém que, como se dijo, se relaciona

con una condicién de anomia.

2.4.3 Una generacion desencantada: el personal decluentistica de Rubiano Vargas

Uno de los rasgos mas marcados de la narrativaubea®d Vargas es el desencanto. A
través de distintos personajes y presente de maasional en el tono narrativo de
algunos cuentos y de su Unica novela, el desemesté intimamente ligado a cierto
escepticismo. Dicho escepticismo es motivado fastooncretos de la historia colombiana
de mediados vy finales del siglo XX. De manera paldr, en la narrativa del escritor
bogotano se observa el desencanto motivado pocidnmstancias precisas: en primer
lugar, tenemos un tipo akesencanto politicoocasionado por el hundimiento o fracaso de
los ideales de la izquierda politica colombianasypcto sepultado principalmente por una
rapida incursion de la globalizacion en nuestraspain segundo lugar se presenta un
desencanto socialcausado por un dimensién de la anomia sociaimf@osibilidad de
movilidad y éxito dentro del colectivo. En RubiaMargas, este doble desencanto
constituye un componente estético que a nivel Ko permite la identificacion
simultanea de una generacion de colombianos (laddéde los sesenta y setenta) cuyos
ideales politicos naufragaron, pero también degemeracion posterior (la década de los
ochenta) que padece los fracasos del proyecto modsr Colombia, en algunos de sus

frentes: la academia y el orden social (el Estado).

Del desencanto politico dan cuenta personajes c8matin Saldarriga, un antiguo
guerrillero que realiz6 estudios de Agronomia pgue sobrevive manejando taxi. Este
personaje, protagonista de “Buscando al gurl Mejiajue aparece en la noveld
anarquista jubiladg encarna en sus distintos roles sociales la naixtier acciones a los
que se ve abocado un colombiano medio: la promedasmpnal como camino al éxito
social, la revolucion como herramienta de transémign social y, finalmente, el empleo

informal como medio de subsistencia. Estos trecifunes evidencian la falta de un
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proyecto de vida solido en Stalin Saldarriaga, pammbién un ambiente de anomia
procedimental, propio de una sociedad donde lassceg improvisan en lugar de
proyectarse. Por demas, el propio nombre del pajsadndica un ser hibrido entre la

estirpe criolla (Saldarriaga) y la admiracion poaudeologia particular (Stalin).

Es preciso anotar que si bien el desencanto ppBBcobserva desde el fracaso ideoldgico
de la izquierda colombiana, ello no exculpa de oespbilidad a los personajes

desencantados: ellos mismos viven anclados a mnpdigpasado, a las modas y habitos de
las décadas del sesenta y setenta, y se les tdfslimir los cambios personales que les
hagan menos conflictivo el presente en que vivarresistencia de este tipo de personajes
a abandonar sus costumbres “hippies” no sélo losieden en seres anacrénicos, sino
gue pone en escena el duelo inconcluso de unagiaajue ha muerto. Del mismo modo

como los familiares de los desaparecidos en Colmmbipueden cerrar su luto a causa de
la ausencia de un cadaver para sepultar, los dediete las ideologias revolucionarias de
las décadas sesenta y setenta en Colombia se meA(mslaandonar las manifestaciones

culturales que apoyaron dichas ideologias.

En el cuento “Un editor pirata”, el narrador ennpgra persona le permite a Rubiano
Vargas evaluar, desde la distancia temporal, lgseaativas de un sector de su
generacion:

Jefferson era uno de esos entusiastas con losstaleadejida la vida cultural de la
ciudad a fines de los afios setenta. No tan ilusasocpara no estimarlos por su
capacidad de sofiar, lo suficientemente pobres quema creer que el arte era una
posibilidad de redencion de su miserable vidaawigien el Restrepo o La candelaria.
[...] Jefferson no tenia dinero ni para las fotoceara la antologia. Esa antologia
era la alternativa a su falta de obra como escftorque su tiempo estaba lleno de
empefios culturales indtiles: exhibir cine para gasi montar un festival de teatro
para drogadictos, escribir guiones de cine queenéitthaba, trabajar con algun

fotografo en alguna foto novela que nunca termingdabiano, 2006: 191-192)

Algunas palabras de las citas seleccionadas soresclpara entender el desencanto
planteado por Rubiano Vargas frente a ideologiasdas que representa el personaje de
Jefferson, pero también para percibir su postueties y ética frente a dichas ideologias
como elementos sociohistoricos y culturales de traiesociedad. La ilusion unida a la

pobreza y “los proyectos culturales inuatiles”, dentdel cuento, constituyen las
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herramientas de quienes buscaron en el arte “umaafdle redencion”. No obstante, la
conjuncién de dichos elementos no basta para saledante los proyectos; no se trata
solamente de voluntad y talento, sino que haceta fatros componentes acaso
desconocidos por personajes como Jefferson. Ehd@ridel cuento no omite referir que
personajes como Andrés Caicedo, Diego Hoyos, Atlietteén, Hugo Chaparro, entre

otros, ocupaban lugares de privilegio en el campitu@l colombiano. No obstante,

dichos lugares de privilegio eran inaccesibles gmeonajes como Jefferson. En la
dinamica del cuento, se intuye que para el narrdder proyectos culturales exitosos

surgen en el ambito de las clases privilegiadas gmel de las clases populatés

Asi las cosas, el desencanto presente en el cumnt®ubiano Vargas devela una
circunstancia vigente en nuestro pais, inscritgram parte de la consciencia social pero
sobre todo en la economia global: el arte y laucalhan perdido terreno de influencia
social, frente a actividades de produccibn materiaicluida la industria del
entretenimiento. El acceso a los modos de prodoamidtural (incluyamos a la industria
del entretenimiento) permanecen en manos de k&s;é&isi, las transformaciones sociales
surgidas desde la cultura de la clase media o n&rge hacen improbables en nuestro

pais. Esta es una situacion generadora de anorag pomo afirmé Robert K. Merton

M1 a situacién advertida en este cuento de Rubiam@as, no esta lejana a la realidad cultural nation
donde eventos como el “Hay festival” constituyenblamas culturales nacionales, pero estan lejoosle |
recursos de clases marginales e incluso, en oessiale la clase media. Por su parte, la induseia d
entretenimiento, muchisimas veces catalogada catttura y arte por lo medios masivos, estd en mdeos
los canales privados, dejando pocos espectadospenilbles a los canales institucionales y publi€us,
supuesto, dentro de los canales privados no exXisteespacios para la transmisién de proyectosireldts
independientes; esta difusién queda relegada ax@dgaspacios televisivos de los canales publiaog c
baja audiencia se hace latente. Un espacio masathguiquizas lo constituye la Feria Internaciodal
Libro de Bogot4, donde los espacios para los prorestliterarios y las editoriales independientes mds
asequibles. No obstante, debe recordarse que grendel éxito de un proyecto literario o culturdica en

su amplia difusiéon. Cuando los espacios de difusgian en manos de la élite y se utilizan con ekgtiad
para la propagacion de sus valores, el fracasooslepioyectos culturales de las clases marginales es
inevitable, o, en el mejor de los casos, obtiereeresonancia bastante moderada. De este modsdadna

de redimir gamines y drogadictos a través de ltuilse convierte en una especie de mito urbare, un
herramienta de consuelo para los sectores margidaléa sociedad. Con frecuencia se escucha leablas
medios masivos de proyectos culturales que busahbar problemas sociales como la drogadiccién o el
pandillismo, sin embargo, este tipo de mecanismtarente es utilizado en clases marginales. Dedyech
pareciera que el fenomeno de la drogadiccién,le mel pandillismo es inexistente en las clases a que

se aborda con estrategias distintas. Nunca losanédiblan de la necesidad de trabajar proyecttsalgs
con este tipo de poblacion.
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“...se asimilé el valor del éxito pero hay poco acceslos medios tradicionales y

legitimos para llegar a ser una persona de bierMetton, citado en Girola: 70)

Frente a una situacion asi, solo queda el tonondastado y nostalgico del personaje de
Rubiano Vargas. Al concluir el cuento “Un editorgba”, el narrador afirma que

Esto sucedié en un tiempo en el cual la literatacemo la revolucién o como el
primer amor, era una esperanza. Un tiempo en elaggente creia que las ideas eran
importantes. José Maria y Jefferson fueron protiatmmsecundarios de ese mundo en
el que se creia que un libro podria dar el sansefa de la rebelion. Ese tiempo
cuando la ilusion era la forma mas perfecta delleidad.

Obviamente, ese mundo no existe mas. (Rubiano,. 2035

En los distintos cuentos del escritor bogotanoyex@n personajes que desconfian del
futuro o son incapaces de inscribirse adecuadaneense present¥. Seres que confiaron
en la cultura o en la revolucibn como métodos pamsformar su realidad; hombres que
se prepararon ideolégicamente para apoyar los candmciales, o personajes que se
entregaron a proyectos profesionales en procurandmrar su calidad de vida, se
enfrentan no solo a un mundo globalizado, en gsiedglas del juego cambiaron, sino

también a la incertidumbre que ocasiona una sotdiadamica.

La mayoria de los personajes de la narrativa déaRab/argas son seres que ostentan un
titulo profesional pero no pueden ejercer su profesimpelidos por las necesidades
basicas, estos personajes buscan sobrevivir erordeticaos social colombiano, y pocos
de ellos tienen proyectos que los eleven por enderla mediania, o simplemente carecen
de autonomia. Su busqueda no es la del héroe dagarpor valores auténticos, sino que
representa el esfuerzo cotidiano de la mayorisottenbianos medios, “del montén”. Los
grandes proyectos, las aspiraciones elevadas peeiera otra época en que “la literatura,

como la revolucién o como el primer amor, era wBB@Eeeanza” (Rubiano 2006: 203).

Inhabituados a las dindmicas propias de una satigda nunca logré integrarse pero a la
vez impactada por la globalizacibn —o0 desconcestagiute ellas-, los personajes de

12 Dentro de la definicion de anomia como estado dm@ dada por Maclver, se incluye que para los
individuos andmicos “... su Unica fe es la filosofla la negacién. Vive en la delgada frontera de la
sensacion entre ningun futuro y ningln pasado”.c{Ma, citado por Girola: 72)
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Rubiano Vargas no logran penetrar el sistema adtrativo de esa nueva sociedad, por
ello no logran ubicarse dentro de ella. La edadadaesponsabilidades les ha llegado a
todos y buscan hacer frente a sus necesidadeyjeaurental e ideoldégicamente no logran
desprenderse de sus suefios fracasados. De algonaeanesta imposibilidad para sepultar
en el pasado aquello que no pudo ser, estableceela@dén andloga con el acontecer
socio historico de nuestro pais y obliga a pensda desapariciones forzadas y el duelo
inconcluso que este fendbmeno social genera. Namiestel problema de la desaparicion
forzada en la narrativa rubianesca obliga a pemsar en ideologias “desaparecidas a la
fuerza” y cuyos militantes no han podido hacer dugh la novel&l anarquista jubilado
Rubiano Vargas desarrollara mejor esta perspestibee nuestra sociedad: La necesidad
de enterrar a los “muertos” para que los vivos poetkestar en paz” en una idea
persistente en algunos personajes de la novelda Enedida que, ademas, esta obra
presenta de manera simbdlica tres actitudes de frarge al desencanto y la anomia,

dedicaré el tercer capitulo de este trabajo azarkdi

2.4.4El desenfadouna respuesta a la anomia

En los distintos cuentos y en su novela, se aprp@aRubiano Vargas casi no usa signos
de puntuacion diferentes a los puntos y las coErasus cuentos, por ejemplo, rara vez se
observa el uso de interrogaciones o de signos mé&aon. Este aspecto lleva a generar
expresiones planas de los personajes, descargadamaciones incluso en momentos
donde podria esperarse dramatismo 0 asombro. Nartiangi l0s personajes se enfrentan a
un inminente atraco en un bus, como en el cascwgito “La familia de mi hermana”:
“—Qué hacemos — dijo como si yo supiera de québadtablando. Era un tipo como de
mi edad con un bigotico apenas visible y cara derte-. Estan robando. (Necesitaba: 16).
O el riesgo de ser asesinado en una persecuci reafiosos por las calles de Bogota,
como en el cuento “Thriller”:

El auto giro en una esquina y me golpeé con eleai@ la puerta. Montoya no
hablaba, conducia desesperado tratando de ese&hpdrodauto.

De pronto, Montoya abrié la guantera del tablersagd una pistola, o un revolver
grande. Lo puso entre sus piernas sin dejar deucangtomar curvas cerradas.

Me incorporé en el asiento y vi que recorriamo€darera Quinta hacia el sur. En
unos minutos llegariamos al Parque Nacional.

—Déjeme bajar— pedi.
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—No sea estlpido. Si lo dejo aqui lo quiebran. BEsasies vienen ahi no mas.
(Rubiano, 2006: 130-131)

Sin importar las circunstancias enfrentadas, spivwtas excepciones, en la narrativa de
Rubiano Vargas se utilizan los signos de puntuaggéa dar énfasis a las emociones. Este
aspecto denota, sin duda, una oposicion frenteopupstas literarias sentimentales o
melodraméaticas. De algin modo, la postura del teschogotano se afianza en la

necesidad de un levantamiento moral de los per®riggnte a circunstancias adversas,

por encima del devaneo emotivo que suscitan lasass

La propuesta de Rubiano Vargas invita a enfreogptoblemas sociales mas que realizar
una comprension emotiva de ellos. En este punt@utdr se distancia de propuestas
estéticas inscritas en novelas conkosario Tijeras por ejemplo. Abocados a

desenvolverse en un estado andmico, los persa@jesibiano Vargas buscan superar los
obstaculos que se les presentan y, si bien, muawes obvian —0 negocian- cualquier

ética personal, también difieren de posiciones dtias.

Es claro que este rasgo intencional en la escrdalautor bogotano busca disminuir la
presunta carga emotiva de las situaciones. De ede,rel énfasis o climax alcanzado en
sus relatos se debe mas a la situacién generadanpona de la interioridad de los
personajes. Asi, el autor evita centrar la aten@énla emotividad de los sujetos,
alejandose completamente de elaboraciones simbdlma pretensiones miticas, al estilo
Rosario Tijeras (el personaje), por ejemplo. Inzlpedria afirmarse que en la narrativa de
Rubiano Vargas, en parte, los personajes estpaaliayudar a construir situaciones que
ponen en escena un ambiente criminolégico, unaedadi andmica, verdadera
protagonista de su narrativa. Debido a las proioiies que tiene la novel, anarquista
jubilado, la Unica novela «mayor» de Rubiano Vargas pubdichdsta el momento,

desarrollara mejor esta representacion.

La ausencia de puntuacion permite a Rubiano Vargastruir un ambiente desenfadado,
comico en ocasiones. No obstante, no se trata deragyeuna burla vacia sobre las

probleméaticas sociales abordadas, al estilo derlogramas de humor de la industria del
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entretenimiento colombiana. De lo que se trataeesldjarse del melodramatismo, tan
comun en las producciones televisivas e inclusonalg obras literarias colombianas. Con
el tono desenfadado que imprime a sus relatos, aRabVargas busca confrontar

propuestas estéticas que por décadas han permaeacal ambiente literario colombiano

y que estan impregnadas de un tufo romantico quecasdgunde con el simple

sentimentalismo. Este tipo de literatura, sueler ae la idealizacion del personaje
marginal (el pobre oprimido, el indio humilde, engpesino ingenuo) e incurre en la
victimizacién del mismo. En otras palabras, sonaslgue acostumbran indicar que las
clases marginales padecen la opresion o el olveddEdtado y que ésta es la situacion
generadora de todos sus males. Por supuesto,egsfgegtiva supone que la Unica riqueza
es la material y no se interesan por examinar liligaciones sociales de los individuos

medios ni el compromiso con su propia realizacion.

El desenfado de Rubiano Vargas se opone a memtafidaediaticas que impulsan lemas
como “Colombia es pasion” y que inducen a las masés busqueda de emociones y
euforias inmediatas. No resulta, pues, extrafio uqueipo de literatura como la suya
revista tan poco interés para la industria editoriateresada en generar lectores

consumidores y no lectores criticos.
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3. El anarquista jubilada actitudes y formas de desencanto

La indiferencia hace sabios, la insensibilidad nionss
Voltaire.

La dnica novela de Roberto Rubiano Vargas se tikllaanarquista jubiladoy fue
publicada por la editorial Espasa en 2002. Ensalperciben ecos de sus obras anteriores,
principalmente del volumen de cuen@sntecita del montorA simple vista pareciera que
su calidad literaria es menor que la de su nagamerior debido, en parte, a la poca
elaboracion estética de algunos elementos que gracpeedarse en el plano referencial.
Sin embargo, es necesario destacar que gran patte deferentes histéricos, culturales,
geogréaficos, temporales, etc., tiene como objeldrseomo componente representativo de
una época histdrica e ideoldgica de nuestro paisg@no de unas condiciones sociales
especificas (la clase media, el profesional queesole ejerciendo otros oficios, etc.). En
este sentido, los personajes de la novela trangdarel caos social: viajan en taxi por el
Parkway o la Calle Trece, hacen compra€arulla, comen erCream Heladpalmuerzan
pollos Kokorikg, caminan por calles atestadas de vendedores améxsila expendedores
de drogas, pasan junto a policias atracadores JdemvistaSemanavan al bar de César
Pagano o son retenidos en un retén de las FAR@feeencialidad es mayor que en los
cuentos, pero este aspecto permite que las refiesien torno a la historia de Colombia —
aspecto relevante en la novela- estén, de manemszapente, en boca de los personajes.
Esta es una justificacion precisa que equilibragem medida, la calidad estética de la
novela de Rubiano Vargas. Ademas, todos sus pgesosan profesionales (agronomos,
periodistas, cineastas, ingenieros, quimicos, gtgjan parte de ellos fueron militantes
activos de izquierda. Por tanto, se entiende gseptablematicas politicas, sociales e
histéricas forman parte de sus preocupacionesmisteas que preocupan al autor.
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Para analizar la novela de Rubiano Vargas, es aecgwimero tener en cuenta el modo
como narra y trata la fdbula. La estrategia naaate esta novela se centra en dos
aspectos importantes. En primer lugar, aunquenestada en tercera persona, el narrador
no participa de las acciones ni las juzga, comtem elabora valoraciones sobre los
protagonistas ni se extiende en comentarios o ptumakézaciones. En esencia, los
personajes se analizan entre si, y la mayor parte ihformacion que tenemos sobre cada
uno de ellos surge de la voz de otro u otros yantotdel narrador. Este aspecto permite
gue como lectores entendamos que sélo tenemoseptvss parciales de los personajes,
de modo que la valoracion ética que se hace sdlioe qieda siempre abierta. De esta
forma, Rubiano Vargas evita no sélo caer en el quaismo, sino también proyectar una
mirada humana, anti heroica, y tal vez condescatelde sus personajes. Una perspectiva
asi, lejana a la de un narrador que pretenda abameatotalidad o una gran verdad, esta

acorde con una de las problematicas de la novali@reimbe de las ideologias.

En segundo lugar, la estrategia narrativa se amoyda elaboracion de fragmentos
narrativos al estilo de guion técnico cinematografDebido a que el personaje mas lucido
y critico de la novela es una detective-cineastprdiesion, el uso de la camara se vuelve
algo imperativo en su diario quehacer, asi, elstegique se hace de algunos
acontecimientos se elabora con técnicas de guiéto e permite al autor elaborar
comparaciones implicitas de una misma escenatdacgn narrada versus la situacion
filmada. En el primer caso, los lectores accedemdas acciones de sus personajes,
justificadas o complementadas por sus palabrasel Begundo caso, cuando la misma
situacion es vista a través del lente de una carilanadora, a veces sin audio, la
circunstancia es depurada de conceptualizaciomredefiénsas ideoldgicas y de discursos
intelectuales. De este modo, el recurso de la Gaelata que de todos los proyectos de
vida propugnados y de las ideologias defendidasrsmite perduran las acciones. Es por
ello que el personaje Mariana Llanos considera“tfisecosas que ocurren de verdad son

sélo aquellas que registra con su cdmara. Lo queaim no existe.” (Rubiano, 2002: 53)
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En El anarquista jubiladp ademas de confluir los distintos elementos dealaativa de
Rubiano Vargas, se elabora una relacion entre biegate de anomia social colombiano y
la transicion de generaciones de las tres ultinggadhs del siglo XX. De este modo, el
autor valora los rezagos de una parte de la hast@ational y, al mismo tiempo, representa
y evalla el desencanto politico, producto no séldadhistoria colombiana, sino también
de la crisis general de las ideologias. Un puntaldmental deéEl anarquista jubilado
radica en que, dentro de la narrativa del esdoidgiotano, pone en relieve tanto la “suma
histérica” (hibridez cultural) de algunos individsjacomo las nuevas dinamicas a que se
enfrenta una sociedad que insiste en permanedadaren una mentalidad de inicios de la
modernidad (incluso premoderna, en algunos ambitos)

Debido no solamente a su extension, sino tambiénsacaracteristicas particulares, el
género novela permite un mayor despliegue de lablgmaticas que preocupan a un
autor. En el caso de la novela de Rubiano Vargasasgo importante consiste en que la
historia de nuestro pais, que suele advertirse aleera velada, casi como un telon de
fondo pero con un papel determinante, dentro delesntos, aparece con todo su peso
para imbricarse en una situacion anomica. Estadgtn escena de la historia nacional se
realiza respetando uno de los rasgos preponderdatss narrativa: la perspectiva del
ciudadano medio. Si bieBl anarquista jubiladoenfrenta al lector con el movimiento
revolucionario de los afios sesenta y setenta, rtade mediante la evaluacién de los
«grandes» personajes (los que le interesan atiaribhi®n tanto area del conocimiento),
sino poniendo en relieve, de manera simbdlicactaxuctas y las posibilidades en el

mundo contemporaneo de los seres andnimos querfomrparte de este proyecto social.

A través de tres personajes maduros, Fader MaekeN#iolas Borda y José Antonio
Guzman, el autor realiza una valoracién estéticdodecaminos posibles que debieron
recorrer los ciudadanos medios de una generaciosddeales sucumbieron con el paso
del tiempo y con el rigor del acontecer nacionak Lres personajes, de tendencia politica
de izquierda, revolucionarios en su momento, serderlven en el presente andmico
colombiano representando el escepticismo, la vielicttva con fines egoistas y una

actitud de “reciclaje” que busca incorporarse anlasvas luchas de una sociedad que se

[123]



debate entre la modernidad y la posmodernidad. ibandca que desarrollan estos
personajes evidencian que los procesos histéricdSodombia muchas veces se rompen
de forma grosera, chocante, abrupta, y ello imgjde la transiciébn entre una etapa
histérica y otra genere un verdadero desarroll@asd2e manera especifica, a mi modo de
ver, enEl anarquista jubiladoRubiano Vargas hace una representacion de unrsgeto

nuestra sociedad que quedé en el vacio ideologigmrende, de propésito de vida-, dada

la manera abrupta en que desaparecieron sus ideales

Los personajes aludidos simbolizan un sector deVimiento politico de izquierda
nacional, cuyo proyecto fue derrotado por el consoo, la violencia de la extrema
derecha y la cotidianidad social. Con estos pejesnéa novela encara un desencanto
politico que cobra profundidad a lo largo de laufabla necesidad de cerrar los ciclos
histéricos y hacer el duelo por los muertos y tlsas desaparecidas. Esta idea indica no
solamente que los suefios de la izquierda al pareggeron pero no fueron sepultados,
sino que parte de sus idearios hacen presenciargaséiene en el imaginario social
colombiano. Ello impide que nuestro pais ingresendelo definitivo y verdadero a un

nuevo ciclo histoérico.

En la novela de Rubiano Vargas el desencanto gmld@efine tres posturas sociales. No
obstante, no solamente los personajes madurosydlgales se desplegaron en las década
del sesenta y setenta) padecen de desencantoudaasngeneraciones (jovenes de la
década del ochenta) también sufren cierto tipo ef#lubion o frustracion, pero esta, en
cambio, tiene que ver con la imposibilidad de aearel éxito social y la realizacion
personal. De modo pues, que Rubiano Vargas enw&lap@valla nuestra sociedad en
tanto la pérdida de los grandes ideales colecfi@osevolucion, una sociedad justa), pero
también el fracaso de los proyectos individualési¢sarrollo profesional, la realizacion
personal en distintos planos). Arriesgando unapng¢acion de la novela, y recordando
que casi la totalidad de los personajes de Rubiangas corresponden a la clase media,
podria afirmar que para él, la clase media colon@gbesta aplastada, presionada, por las
condiciones y las extrafias normas que se han ingeesuestra sociedad.
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Aduciendo ideas como ser ‘el pais del Sagrado Garaxel pais del realismo magico, en
Colombia se presentan circunstancias absurdas. Nstarde, generalmente los
calificativos mencionados enmascaran, en realigiaa situacion social en la que un sector
intenta arafiar nuevos valores (quizas posmoderms)tanto que otra parte de la
poblacion, en la que se incluyen funcionarios da grarquia, busca desempolvar de
manera autoritaria patrones de conducta que niesa@jalcanzan a inscribirse en una
modernidad temprana. Un tercer sector lo constituygrupo de ciudadanos que, a pesar
del caos social, la ineficiencia institucional g leondiciones desiguales de nuestro pais,
intenta atenerse a las normas impuestas. La cowfausocial de estas actitudes, conductas
y mentalidades generan un clima de hibridez cultdea“*summa” historica, que ahonda el

problema de anomia social colombiano.

A mi modo de ver, el comun de la poblacion colombiasume nuestro presente social
con posturas similares a las que Rubiano Vargasrpoca en sus personajes. Para
sistematizar el andlisis a realizar en el preseapdtulo, estableceré cuatro ejes tematicos
principales que surgen de los ya mencionados dastngpolitico y desencanto social; a
saber: por un lado, el escepticismo, la inclinac&na ilegalidad y la adopcion de
propositos de vida artificiales (en los cuales @@ree a profundidad debido a que surgen
de una mirada mediatica de la realidad), derivatkdsdesencanto politico; y, por otro
lado, una especie de desesperanza generalizaddtamés del caos politico social
colombiano. Antes de estudiar en qué consistendaso actitudes mencionadas y como
constituyen valoraciones estéticas de la condisideio cultural colombiana, considero
necesario explicar de dénde surgen en la noveldRulgiano Vargas y cual es su
correspondencia con el proceso historico colombidpara ello es preciso hacer la

distincion entre eflesencanto politicy eldesencanto social

3.1 El desencanto politico: la crisis y “desaparion” de las ideologias de
transformacion social enEl anarquista jubilado

Si bien, en la novela de Rubiano Vargas, Nicolasd8oel anarquista jubilado, es el
personaje que sirve como eje articulador de lagpaes y alrededor del cual se van a

congregar todos los personajes que transitan raviela, es dificil pensar en él como un
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protagonista, al estilo de la narrativa tradiciodami juicio, la novela se despliega sobre
todo el colectivo social representado en la miseglade personajes que deambulan por la
obra. La novela de Rubiano Vargas relata una laséor la que tres antiguos amigos, que
en su juventud compartieron los suefios de riquest@rial y transformacion social, se
enfrentan de manera antagonica en una misma ciacwis particular. Alrededor de
dichos personajes, deambulan otros cuya caracteniveefuerza el desencanto politico de
los primeros. En otras palabragl anarquista jubilado establece, de manera
representativa, y a través de la fabula de un totde robo, una confluencia de actitudes

sociales que oscilan entre el desencanto politeladgsencanto social.

De manera especifica, la novela cuenta la cotidéahide Fader Mackenzie (el ingeniero
Matallana), Nicolas Borda (el anarquista jubilagiaJosé Antonio Guzman, quienes para
fines del siglo XX (1998) se han convertido en Guhias lamentables” de si mismos (AJ,
89). En palabras del personaje Fader Mackenziellagthombres que sofiaron “romper la
cadena de la violencia” (87) que asola el pais elésdlécada del cincuenta, son en el
presente solo una caricatura. Esta apreciaciodaumla perspectiva que maneja a lo largo
de la novela el personaje de Mariana acerca detimtoomic” de los hombres, enfatiza el
desencanto de los personajes y del propio autotefie las grandes ideas de antafioEEn
anarquista jubiladgp Rubiano Vargas hace una representacion simbdliea dos
generaciones colombianas: una, cuyos ideales tuvisu climax en las décadas del
sesenta y el setenta (ideales politicos), y otyasexpectativas de vida se enmarcan, en la
década del ochenta, alrededor del ideal de redizgmersonal. Estas dos generaciones
evidencian un profundo desencanto frente a lodadgaor los que lucharon y se hallan
sumergidos en un presente vacio, sin alternatiaaa mejorar su condicién social y
existencial, y mucho menos para cumplir las expieets que alguna vez tuvieron. De
hecho, para la mayoria de personajes, los idealesrecuerdos que los persiguen, y
constituyen un sistema axiolégico que, aunque ereticabida en la sociedad andmica y
globalizada en que transitan, se convierte en rdediantre los personajes y su realidad

social e individual.
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La sociedad y su estado de anomia, y el desencintos personajes son perspectivas
recurrentes con las que Rubiano Vargas evalladadad colombiana contemporanea.
Con respecto a los libros de cueriib anarquista jubiladono solamente permite ampliar
la representacion de una sociedad colombiana aadmiébrida, sino que pone en relieve
las distintas actitudes que los individuos asunmenté a ella. Para analizar las distintas
formas en que los personajes de la novela reactiosiste al desencanto provocado por la
pérdida de sus ideales y por la compleja situasidrial, se hace necesario dividir el
presente estudio en dos apartes especificos. lBemride ellos tratara la manera como,
frente a un desencanto de tipo politico algunosgrejes asumen un actitud escéptica, una
delincuencial y otra de simulacién, de moda queesi@ compensar la falta de sentido y el
compromiso social que los antiguos ideales gadiz. En este punto analizaré las
representaciones simbolicas que constituyen losopajes Nicolas Borda, Fader
Mackenzie y José Antonio Guzman. Por otro parteyjdeé la forma como, frente al
desencanto producido por una sociedad que instdnjesivos de vida en sus ciudadanos
sin proveer los caminos necesarios para realizaldsspersonajes de Mariana Llanos,
Poncho Llanos y Stalin Saldarriaga asumen una udctitotalmente andmica,
desesperanzada, casi un acomodamiento en el fraEasmecesario aclarar que los
personajes Borda, Mackenzie y Guzman son represenés estéticas de la generaciéon de
a las décadas del sesenta y el setenta; en taattg|lnermanos Llanos y Saldarriaga se

inscriben en los ideales de la década del ochenka sbciedad colombiana.

El problema del desencanto politico representadtb®personajes Borda, Mackenzie y
Guzman, surge del fracaso de su proyecto politedlevar a término una “revolucién
educativa” (45), cuyo primer objetivo es enterramgro, simbdlicamente, la llamada
época de la violencia -encarnada en la novela eadéver de Efrain Gonzalez- y, luego,
sepultar el fracaso de una revolucion social —fidaren el cuerpo de Camilo Torres-. De
manera concreta, los tres personajes se proponammex los cuerpos de estos dos
personajes de la historia colombiana y llevarl@&ogota, al Cementerio Central, para que
en medio de un funeral multitudinario la sociedakbmbiana pueda “cerrar las heridas de
guerra” (90). Para los tres personajes, se hapalgal que Colombia es un pais que no ha

hecho el duelo de sus tragedias, que “el Estadomiméno siempre se ha negado a hacer
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el funeral de sus errores” y que eventos como daape la violencia politica y el fracaso
de la revolucion social son fantasmas que periéukbcae salen a “asustar a los vivos”
(87). Los tres personajes proyectan una toma dieiposle Rubiano Vargas frente a su
contexto histérico-cultural: es necesario haceduslo, colectivo, de nuestras guerras y
nuestros muertos, cerrar un prolongado ciclo derd&ista idea se reafirma en una de las
reflexiones del personaje Mariana Llanos: “Enteadbs muertos es poner en orden la

existencia de los vivos” (208).

En este sentido Rubiano Vargas se acerca a lagddemarsones de autores como Evelio
Rosero Los ejércitoy y Arturo Alape El cadaver insepuljp entre otros. Para estos
escritores, la necesidad de llorar los muertosedenocerlos, implica tomar conciencia de
nuestro violento proceso historico. De manera aoldgse ha vuelto costumbre afirmar
que nuestra Colombia es una ‘sociedad sin memar@’pbstante, lo que en realidad
parece ocurrir es que el pueblo colombiano afrémgaconflictos y sigue adelante sin
resolverlos ni aprender de las experiencias. Estdué ha hecho del colombiano
promedio una “summa” histérica (Cruz Kronfly, 19987): es decir, un individuo que no
supera las etapas ni asume los cambios pertinesites,que transcurre por el devenir
histérico del mundo con sus “muertos” a cuestas,la® remembranzas de lo que pudo ser
y no fue, con la afioranza o el dolor de lo perdiBlacialmente, esta suma historica se
traduce en multiples manifestaciones: odios vigjoancestrales, resentimiento social,
hibridez cultural, un constante sentimiento destigia y una total desconfianza hacia el

aparato estatal

En la novela de Rubiano Vargas, asi como préactinteren la totalidad de sus cuentos, los
personajes son profesionales, preparados pardddaboral e intelectual. Asi lo atestigua,

el personaje Fader Mackenzie:

En aquella época éramos tres profesionales, bugateocsi contamos a la mujer de
Nicolas, y ése era todo nuestro capital. Yo habfadeado teologia, pero me retiré
cuando la curia colombiana le cerré las puertasamild. Me gradué, casi por

despecho, como bidlogo en Paris. El doctor NicBld@gla era un gedgrafo graduado
en Viena, y el quimico José Antonio Guzman veniAldenania. (AJ: 85)
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Una vez instalados en Colombia con sus diplomasnabis en el extranjero, los tres
hombres deciden emprender la blusqueda de su éxitdmico e inician una compafiia de
explotacion aurifera en los llanos orientales. [stante, a sus propdsitos econdémicos se
les atraviesa el fendmeno de la violencia:

En esa época era normal encontrar cadaveres endeas. El gobierno de Guillermo
Ledn Valencia ejercia su politica de pacificaciue era un eufemismo para disfrazar
las masacres que cometian en el campo. El periddiotencionaba todos los dias.
Mataban en Ibagué, Mataban al sur de Bogota. Obmatan el Llano. Era una
caceria sistematica. Daban de baja a los bandalertzszona cafetera o a la guerrilla
liberal de Casanare. Y asi mataron a Efrain Gonzéleo ustedes ya saben. El pais
se deshacia como ahora, los campesinos eran defgsaiggual que ahora, igual que
hace cuarenta o cien afios, y no parecia haberfutur] —Cuando llegamos a
Casanare, vimos gente que, después de tomar trezas, se mataba a cuchillo en
nombre del partido liberal. Venganzas que se cammh el Llano, pero cuyo origen
estaba en el Tolima. (AJ: 86).

Debido al encuentro con el sargento Pifieros, qafiema saber donde se encuentran los
cuerpos de Efrain Gonzalez y Camilo Torres, los@@jes deciden comprometerse e
iniciar el proyecto ya enunciado. Dicho duelo ctilec permitiria a la sociedad
colombiana limpiar “el alma de cada uno y de nessfsus) descendientes” (90), “evitar
estos cuarenta afios de guerra” (88) y orientaesfugerzos hacia el futuro sin necesidad
de mirar hacia atras. Sin embargo, pese a los pitopdde Borda, Mackenzie y Guzman,
un confuso incidente, que termina con el asesidet@sargento Pifieros, les hace ver que
ellos mismos forman parte de esa cultura de leen@é y la muerte. Los personajes
entienden que el cambio no es posible pues ellosaio parte del mismo problema que

pretenden combatir.

Frente a esta realidad, especie de toma de coridecla propia condicidén, Nicolas
Borda, Fader Mackenzie y José Antonio Guzman, pretddo deseo de batallar por su
ideal y se transforman en “tres viejos pendejo dajan “de luchar contra el mal”. De
este modo, sin propositos ni proyectos de vidaggistencias de convierten en “parodias
lamentables” de esos “jovenes sabios” que pretentti@mbiar el pais” (89). Desde el
punto de vista de la representacion estética, Rabi@argas, como antiguo militante de
izquierda, evalUa en su obra aquellas ideologias eula segunda mitad del siglo XX de

nuestro pais, pretendieron realizar transformasicoeiales utilizando como herramientas
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los mismos males que decian combatir. De maneria,obsta idea nos conduce a pensar
en los movimientos guerrilleros, inicialmente sdog de las luchas campesinas y la
exclusion politicd® cuya dindmica histérica los ha llevado a oprigniabusar de los

campesinos y combatir con las armas a los opositesus ideologias.

Para los personajes de Rubiano Vargas, el desengargs, es producto de la toma de
conciencia de que, como afirma Daniel Bell, en dasiedades modernas la ideologia
reemplaza a la ética; la ideologia es simplemelatefdchada de interés general y de
valores universales que encubre los propios irgerespecificos” (Bell, 1964: 389). De
este modo, hundida toda posibilidad de lucha pocambio social, conscientes de ser
parte del caos colectivo, los personajes asuméundes muy particulares, representativas
también de diferentes posturas sociales de algseo®res de nuestra sociedad. En
concreto, el personaje Nicolas Borda se conviertereser escéptico; Fader Mackenzie
busca, casi de modo artificial, inscribirse en nnava lucha (acaso posmoderna); en tanto
que José Antonio Guzman incursiona en el munda dielincuencia y la transgresion de
los nuevos valores sociales. El desencanto de pstesnajes, representado también en su
degradacion moral, no se debe a decisiones peesongliberadas, sino al complejo
proceso histérico colombiano que es evocado adrdeéeferencias, a la permanencia de
la violencia en el pais. De algun moéd,anarquista jubiladces el retrato del desencanto
de toda una generacion colombiana que lega, simedoge esa decepcion a las

generaciones posteriores.

3.1.1 El escepticismo y la pasividad como posturaehte al derrumbe de los ideales
sociales: el personaje Nicolas Borda

Si bien la novel&l anarquista jubiladopareciera no tener un protagonista concreto, el

personaje Nicolds Borda sirve como eje articuladerla trama del libro y de las

113 Es necesario recordar que los inicios de las FARCE ejemplo, constituyen un rezago de las guasrill
liberales que surgieron durante la época de la enaa bipartidista.
(http://www.semana.com/politica/articulo/la-histpifiarc/268079-3) Instigados por algunos dirigentes
liberales, algunos guerrilleros se mantuvieronremaa y su existencia era una manifiesta forma deaon
politica para el gobierno central. Tiempo despaéando los dirigentes politicos reniegan de suxi@hes
con los alzados en armas, las FARC se crean deranafieial, con el &nimo de, entre otras cosasabiac
con las desigualdades sociales, politicas y ecaa@nii (http://www.perfil.com/internacional/-2008@*0
0039.html).
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interrelaciones de los demas personajes. Cansaddvideborracho consuetudinario y
enconado lector de Shakespeare, ha cortado la faayernexos con el mundo social y
gasta su tiempo entre la tienda de la esquinaipleteca de su casa. Este personaje, que
le da el titulo a la novela, representacion singadtie una generacion derrotada, es un
muerto en vida, dado que considera que “la muestaneestado que se decide, no un
hecho que se espera” (73). Su condicién psicoléggcaonsecuente con las concepciones
que, ya en su época madura, tiene frente a la Sidl@ensamiento queda al descubierto en
una conversacion que sostiene con Fader Mackenzie:

La vida no es como usted la imagina. No es quedewide hacer un plan ideal.

Construir cierto tipo de casa donde encerrar lefigs; tener cierta forma de trabajo
para vivir de él. Escoger cierta mujer para enwgjeon ella. No. La realidad es que
siempre nos toca aceptar caminos que ni siquidséaimas considerado. Nos toca
transitar por el sendero de los hechos consum&m$os hechos que no podemos
controlar. La sabiduria consiste en aceptarlossitia ideal no consiste en un suefio,
sino en adaptarse a esa otra vida de mierda gealidad nos ofrece. (73)

De manera clara, la “fisonomia intelectual” delsogiaje (Eco, 1995: 200-201) se deduce
que el hombre no es el arquitecto de la histoim que esta sometido a la contingencia.
A través de este personaje, Rubiano Vargas devettereumbe de otro mito de la
modernidad: la posibilidad del hombre de constsuirpropia historia. Tal constatacion
lleva al personaje a la inaccion, a “jubilar’ sugiguos ideales y sus esperanzas. “La
parabola de la vida es que no vale la pena precseipar ella” (Rubiano, 72), afirma en
algin momento de la novela. Estos rasgos hacencoébl Borda, la representacion de un
sector de colombianos cuya generaciéon enarbolddiaderas de la revolucion y el cambio
social, pero que fueron derrotados por las transfoiones abruptas y el desorden social

del pais.

Otra faceta que trasluce el escepticismo y la gesasza es la aparente imparcialidad de
Nicolds Borda frente a las actividades de su aatigpcio, José Antonio Guzman. La
pasividad critica del personaje no se establecdedéss principios de una supuesta
tolerancia o un presumido reconocimiento del ofw;actitud insensible ante la vida
delictiva de Guzman tiene origen en un total degaple cualquier sistema o utopia social,
asi como de una insignificante conveniencia, dadgosy amistad con Guzman le permite

tener un hotel donde beber tranquilo. Aunque laefeomo expone una causa especifica
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para el desencanto del personaje Nicolas Bordep &alalusion a la muerte del sargento
Pifieros en manos José Antonio Guzman, las convenssccon Fader Mackenzie ayudan
a establecer que no se tratd solamente de un imeidéslado, sino que todo el ambiente
social violento, corrupto, y uestatus qugetrificado, ayudo a generar la decepcion en los

personajes.

En el caso concreto de Nicolas Borda, ni siquier@sposa parece haber comprendio la
razon del cambio ideologico del personaje. Al parean férreo mutismo al respecto,
aniquila toda posibilidad de didlogo y reflexibne este modo, Borda asume una
indiferencia absoluta frente a lo que acontece alrededor, encerrandose en el alcohol,
“medio para terminar con (su) existencia’ (93) yl@®bras completasle Shakespeare,
quien, segun él, “escribio lo Unico cierto que lgyel mundo” (42). Imbuido en un
evidente egoismo, incapaz de reponerse al desencHitolas Borda abandona su
existencia al devenir de la cotidianidad y, pasadeista afios, ni siquiera reconoce los
cambios que ha sufrido su esposa en los ultimogpbs. Aun mas, parece no recordar el
motivo de su propia decepcion:

Nicolas, de pronto, sale de su estupor y se quatando a su mujer. Su rostro
manchado de maquillaje mal aplicado y su encanexitello pintado de azul.
—A qué horas le dio por tener tanta imagen relmiddsted no era asi. Usted era
biéloga.
—No sé. A la misma hora que usted se dedicé a beber
El viejo continda intentando reunir palabras. Qaligecir algo, pero no encuentra las
ideas.
—¢ Cuando dej6 de ejercer?
—Hace treinta afios. Cuando usted dejé su carrenhiéa. ;No se acuerda? Nos
pusimos de acuerdo. ibamos a cambiar las cosamotba hacer el funeral de la
Violencia. ibamos a cambiar el pais. ibamos a genen Estado anarquico del cual
surgiera un nuevo pais. Pero ustedes llegaronedeige del Llano y ya no volvieron
a decir nada. ¢Yo cdmo iba a saber qué queria@® datontré el trago, a mi se me
aparecieron la iglesia, los santos, el Divino Nidogracién fuerte. He pasado treinta
afios muy buenos en eso... (93)

Se hace evidente que la conducta del personajéloarsncd cualquier posibilidad de
construir un nuevo proyecto de vida, sino que, gdgnmfectd a la persona mas cercana
con el virus de su decepcién. Esta especie de roordaion, es un punto que vincula
referentes simbdlicos en distintos niveles, puepie la novela de Rubiano Vargas

establece que, asi como Nicolas le transmite lapi®@n a su propia esposa y la contagia,
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los fracasos y el desengafio frente un posible @ammbcial constituyen el verdadero
legado que las generaciones anteriores heredas ru&vas: “Las nuevas generaciones
construyen su presente sobre los fracasos dedaaht(189), afirma Mariana Llanos en

algiin momento de la novela.

Por otro lado, no obstante, el férreo escepticidmblicolds Borda, diferente en apariencia
al nuevo misticismo adquirido por su esposa, elrcqansta jubilado no escapa a la
contradiccién. Firmemente convencido, “como losasetie hace mil afios, que la aventura
material de la vida que termina mal, correspondma aventura espiritual que termina
bien” (93-94), Nicolas Borda se mueve en una eaperceptible hibridez. En realidad, su
posicidon no se diferencia mucho a la de su esgostnto que ella se ha acomodado a una
actitud, mezcla de sumision y neo supersticidnaregrquista jubilado ha asumido un
extremo pesimismo racional, pretendiendo ver eldoutal como es” (128), sin renunciar
totalmente a la existencia de grandes verdadesnatiss en las obras Shakespeare, o
apegarse a probabilidades espirituales nacidasitds hgjanos. De alguna manera, en el
escepticismo de este personaje podrian observateeside snobismo pues aunque se
concibe diferente a los personajes que le rodeapsiguis solamente varia en el origen de
los contenidos. Sin embargo, el personaje Fadekdfate ayuda a develar que la esencia
de este aparente snobismo constituye, en realistedlucha “contra el provincianismo de

nuestra violencia” (207).

Asi las cosas, Nicolas Borda representa no sol@armendesencanto de una generacion,
sino también el deseo de superar una forma dencakiadl de ver el mundo. En otras
palabras, la necesidad de desprenderse del lerdermundista bajo el cual suelen
encontrarse justificaciones para los diferentesstige violencia que padece nuestro pais.
Si bien nuestra nacion se debate en la encrucgjadana hibridez cultural, aspecto que
ahonda la anomia social a la que nos hemos habitaachbién es cierto que estamos
inscritos en un mundo globalizado donde los caonmeitos son mas asequibles y la
modificacion de referentes culturales y patronesatelucta son posibles para los sujetos
que deseen establecer su autonomia. Dicho de otlo,rde manera implicita, y pese a su

discurso pesimista y desencantado, puede apreciprseNicolas Borda concibe la
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existencia de alternativas culturalmente lejanasjesencanto esta anclado a un momento

de la historia colombiana y a rasgos especificazugstra sociedad.

Pero Nicolas Borda también es un personaje en @l s®1 encarna una critica social,
develada desde la perspectiva de Mariana Llandgag)el personaje mas lacido de la
novela-. A través de sus reflexiones se nos releleritica del autor, simbolizada en
Nicolds Borda. Recurrente lector de Shakespearpersbnaje hace alarde de @bras
completasde ese escritor, libro que carga bajo el brazo. patabras de Borda,
Shakespeare escribio “lo Unico cierto que hay emweido” (42) y los personajes de sus
obras son “superiores a los dioses” dado que dabrpa “contindan repitiéndose siglo
tras siglo” (43). No obstante, acceder a las “vaeda del poeta inglés, Nicolas Borda
permanece anclado a una pasividad existencialaangiiferencia absoluta frente a lo que
ocurre en su entorno y “dedicado al dificil oficle ocupar el tiempo en nada”. Por ello,
sus conocimientos literarios se convierten, a |¢gss ae Mariana Llanos, en un
“exhibicionismo cultural (que) obedece a la vanidadsculina” y hacen parte de las
caracteristicas del “superhéroe intelectual”, esrdde un ser del mundo comic (43). De
esta forma, la novela evalGa un tipo de conduatekque se sustenta en la ostentacion de

titulos académicos y conocimientos sin lograr grandad accion social.

Enmarcada en la representacion de una generacfdrite colombiana, la critica que

hace la novela alude al cimulo de saberes que peoma al margen del acontecer social
y, principalmente, manifiesta el desencanto freatela actitud entusiasta de las
generaciones de jovenes de las décadas del segegitasetenta que inundaron las
universidades en aquellos afios, seducidos y comgsndel poder del conocimiento para
cambiar su realidad sociil En otras palabras, en su novela, Rubiano Vargasce

indicar que cuando el conocimiento, promulgado camanstrumento de transformacién

14 Miguel Angel Urrego presenta un cuadro de estadsst detallando el incremento de la cobertura
educativa durante la década del sesenta. Urregertelque, para la época, se presentd una caida en
demanda de las carreras tradicionales (las ciedeids salud y el derecho), incrementandose ladcukts

y la apertura “hacia otras areas del conocimiestpecialmente aquellas que podian aparecer como mas
cientificas que el derecho o més ideologizadasfe@dr 2002: 151)
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del mundo y una herramienta para acceder a laidetfc®> se convierte en simple

decoracion social, los hombres que lo poseen ydedar de él se transforman en
caricaturas de la realidad. Indudablemente, éstanastoma de posicion que “llama a
juicio” a la academia colombiana que ha sido inzag@ ocupar espacios sociales de

influencia y sigue desarrollandose, salvo excemsipal margen del acontecer naciofal

Por otro lado, como ya mencioné, el escepticisrpoesentado por Nicolds Borda expone
un marcado egoismo, una amoralidad latente. N&lse dlvidar que, para Durkheim, “la
moral esta ligada a la solidaridad, a la unidnlosrdemas” (Girola 35), y debido a que la
moral se asocia con la dependencia existente &¥reeres humanos, y “considerada
como «bien», tiene como objeto fomentar la adhed&nindividuo al grupo” (38), un
personaje que ha decidié aislarse del mundo naamgualores morales pues no busca
integracion. Al expandir esta observacion a laestanl colombiana, y dado que Nicolas
Borda representa de manera estética una condwsd, € posible afirmar que dentro de
la valoracion que Rubiano Vargas hace de nuestiadad se halla implicita una critica a
la falta de principios morales y de solidaridadudegran sector nuestra sociedad. Pero no
se trata de una critica a la falta de apoyo matiyaat el miedo o la desconfianza -como se
ve a diario en los ciudadanos comunes-, o de lcipacion en campafas institucionales

de apoyo a una caud§ sino de la pasividad en que cay6 el intelectoldrobiano y la

115 No hay que olvidar que la confianza en una fedidifutura y un supuesto bienestar para el ser hwman
basada en la democratizacién del conocimiento fizede los emblemas del pensamiento ilustrado. &#n es
sentido, a través del personaje Nicolas Borda, &wubiVargas manifiesta su critica a otro mito de la
modernidad.

118 5j observamos la actualidad social, cultural ytjmal de nuestro pais encontraremos que algunesiesp
sociales, donde la academia deberia incursiondempdm en practica el conocimiento teérico, se nanej
con estrategias de clientelismo (un rasgo de lan@)oo se ocupan por herencia familiar (mentalidad
premoderna). Si bien, suele afirmarse que estacsitn es causada por la corrupcion estatal y isstpuo,
también hay que recordar la posibilidad de “creargenerar’ nuevos espacios de accion social en las
sociedades modernas. Tal es el caso de las ONGdadiones y otro tipo de instituciones particidagee
abordan probleméticas sociales descuidadas pataid&

17 En Colombia existe, por ejemplo, desde hace valésadas la “Caminata de la solidaridad por
Colombia” que cuenta con la concurrencia masivaldsico, asi como de personajes politicos, de tarén

y la cultura. Por otro lado, histéricamente ha sidgorio y loable el apoyo brindado por el pueblo
colombiano a las victimas de catastrofes natuiaeso terremotos, deslaves e inundaciones. Esteddpo
circunstancias generan un imaginario acerca detnauestitud como sociedad frente al tema de la
solidaridad. No obstante, en este punto, y adhexidoque propone Durkheim (Girola: 35), me refiaron
tipo de solidaridad constante y cotidiana, men@sional, visible en los pequefios actos y en ehdii@. La
solidaridad como un rasgo del sujeto y no como eventualidad. Por demas, sobre decir que una postur
ética en el papel social desempefado es quizésjta muestra de solidaridad.
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propia academia. No debe pasarse por alto quersbrmmge Nicolas Borda es un asiduo
lector de Shakespeare y, de hecho, lee siemprasebanlibro. Su actitud, pues, es la
misma de un sector de la intelectualidad colombeareg ante la pérdida de los ideales de
antafio, ha sido incapaz de elaborar nuevas reflegig adaptarse a las nuevas dinamicas
del mundo globalizado. En la novela de Rubiano ®syrdos libros de Shakespeare no
constituyen un emblema de la bisqueda de cultima,cgie, al igual que el alcohol, se

convierten en un escapismo.

Finalmente, coherente con su propuesta estétisaudida en los cuentos, la critica de
Rubiano Vargas no excluye al ciudadano medio. Isivishad del personaje Nicolas Borda
también hace pensar en un tipo de ciudadano gste adiacontecer nacional a través de
los noticieros y los periddicos, que acumula infacian, pero que, quizas decepcionado,
no asume acciones politicas frente a la realidad apserva. En Colombia, la falta de
conciencia politica es quizas uno de los problemas grandes y descuidados, y se
profundiza debido a la falta de concebirnos a mosoimismos como ciudadanos con
derechos y deberes. Dentro de la sociedad de conlsunformaciones uno mas de los

productos que consumimos diariamente. ¢Qué seieiu® ver el noticiero o leer noticas,

‘estar informado’, si no se asumen posicionesipaltfrente a lo ocurrido? Sin conciencia
politica de los hechos que ocurren dentro de raissiciedad, el acontecer nacional se
convierte en chisme y la opinion publica exist@s@minalmente. De acuerdo con Gilles
Lipovetsky, “La politica y la economia sin éticansdiabdlicas, la ética sin el

conocimiento, la accién politica y la justicia sdcies insuficiente” (Lipovetsky 1996:

212). A mi juicio, esta circunstancia predominanemstro pais. Al ciudadano medio le

gusta sentir que hace parte del ‘bando de los Isugrgue sus acciones son correctas.

No obstante, su «bondad» se erige desde la pasdiyida traduce sencillamente en «no
hacerle mal a nadie». Por ello le resulta comodaiaar verbalmente a los poderes
politico y econdémico. Para el ciudadano medio cblamo, la responsabilidad de los
problemas siempre corresponde a los politicos y dogresarios poderosos; nunca
reflexiona sobre su indiferencia o analfabetismibitipo. A mi modo de ver, a través del

personaje Nicolds Borda, Rubiano Vargas exponemargura y la insuficiencia del
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conocimiento sin accion politica. Una vez perdildsspropdsitos de vida, el conocimiento
gue se ha acumulado con la esperanza de logr&losnyierte en amargura. Rumiar las
pérdidas y las frustraciones histéritdes acaso un vicio que la sociedad colombiana no
ha podido abandonar y que le ha impedido cerraiam de su historia.

»119

3.1.2 La “cultura del simulacro”~"~ como respuesta al fin de las grandes ideologia$: e

personaje Fader Mackenzie

Fader Mackenzie asume una actitud diferente a Ibidelas Borda. Antiguo sacerdote,
graduado de bidlogo en Paris, y quizés el mas raddete los tres amigos, este personaje
busca incluirse en el contexto de las nuevas cetagpiy batallas propias de la época
posmoderna. Perdido su ideal de cambio social, sibpibado para realizar aportes a su
pais que procuren un mejor futuro para los ciudaslagste personaje acoge las banderas
de la lucha ambiental, inscrita en el imaginariobgl y no local. De este modo, su
proposito de vida se traza en torno a dirigir unadacion que busca proteger el medio
ambiente. Su sacerdocio ha cambiado y “su relig®ta naturaleza” (68f. Este nuevo
compromiso lleva a Mackenzie a perseguir a su amtgpcio, José Antonio Guzman,

quien ahora se dedica a traficar con fauna silestr

No obstante sus propositos loables, el entornohgueonstruido alrededor de su nuevo

ideal no deja de ser un “mundo comic” (58), evatupdr el autor a través de los ojos del

118 E5 bastante frecuente escuchar comentarios pier gupersonas sin formacion politica que atribugen
problemética nacional al asesinato de Gaitan (1848)a muerte de Luis Carlos Galan (1989). Edti®de
convivir con el pasado nacional también se manéiiesn eventos que han generado alegrias colectivas.
Quizés el ejemplo mas claro es el famoso “5-0"ultado de un partido de futbol jugado por la setetc
Colombia y el equipo argentino en en 1993. Los omdie informacion contribuyen en gran medida a
mantener estas “alegrias” en el imaginario colegthaciendo alusion cada cierto tiempo a este dipo
eventos. Esta actitud impide muchas veces queudhdano medio tenga una nocién actualizada y mas
realista de nuestra condicion socio-histérica.

M9 E| término, segun Girola es acufiado por Bauddl(&irola 139), y hace referencia a un tipo detadés

gue suelen enmascarar o disimular otras convicsionas profundas. Girola prefiere referirse a estas
conductas como la “cultura del «como si»” (138)t Bjemplo, es propio de la cultura del simulacrmifi
convencimiento en la democracia pero asumir cdoutiid las opiniones y decisiones de los otrofingir

gue no se es machista ni sexista pero considesaitos» a quienes tienen una preferencia sexteledite;

0 aparentar que, en la vida académica, nos “guiddqueda de la verdad o la excelencia, cuandeatidad

lo que deseamos es ser reconocidos u obtener msisppesto” (139). En el presente andlisis, he fdefe
utilizar el término de Baudrillard puesto que mesga mas claro.

120 Esta faceta del personaje Mackenzie nos condymnsar en los “Nuevos misticismos” de que habla
Cruz Kronfly, como fenémenos de la sociedad latine@cana contempordnea. Con este término, el autor
valluno hace alusion a viejas creencias que soruiffedps con fundamentos o tecnologia contemporanea
para hacerlas parecer innovadoras.
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personaje Mariana y por el narrador de la novélaistiano y cientifico. Mas racional que
Descartes”, como lo describe Nicolds Borda, estsop@je parece “extraviado en una
adolescencia que fluctia entre quince y noventas’agio“disimula sus frustraciones
politicas con la Fundacién”. La proteccion del medinbiente es solamente un sustituto
de su proyecto politico irrealizado “dos o tresatfes antes.” (54-55). No hay que olvidar
gue Mackenzie es un personaje urbano, que trabajaa oficina, y que contrata para su
promulgado proyecto ambiental desde astrélogasri@abMarroquin) hasta periodistas
(Poncho Llanos) y agronomos taxistas (Estalin $a#tsm); es decir, profesionales que
poco o nada tienen que ver con el cuidado de laradaza, salvo el caso de Estalin

Saldarriaga.

De este modo, el nuevo propdsito se convierteazasin simulacro de sentido de vida y la
poca importancia que el problema ambiental tieneletontexto de la novela delata el

caracter paliativo que cumple en la vida de FadacKdnzie. Su Fundacion, su aparente
preocupacion por la naturaleza, en realidad seiedawuna oportunidad de empleo, un
conjunto de actividades relacionadas de forma comsge con su propia formacion

profesional y acorde con las “preocupaciones” d@tdedad globalizada. No obstante, es
un trabajo y una lucha que estan muy lejos de ctirs@en una pasion personal o en un
objetivo social que le dé sentido a su vida. S& tigues, de una simulacion inconsciente
del personaje, en procura de satisfacer su necedil@lusiones y propdésitos para poder
vivir. En otras palabras, para Fader Mackenzie exaladera preocupacion es hallar un
sentido a su vida y no el problema ambiental. Esq@®aje no es consciente de esta

situacion y por ello en la novela no aparecen gu@smientos al respecto.

Pero tampoco se elaboran grandes interrogaciomes sbproblema del medio ambiente y
el trafico de fauna, situacion que, dentro de kulf@ de la novela, Fader Mackenzie esta
combatiendo. De hecho, cuando Luciano Mondragérjalimcuente ambiental entra en

escena, la indignacion de Mackenzie se centrasendanas y en la actitud del personaje,

por encima de expresar una preocupacion por la&espque trafica:

Luciano Mondragén —continda Fader Mackenzie- esalanchin que trabaja
con varios traficantes de faurigs un cinico porque sabe que la ley no le puederhac
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mayor dafio. ActGa a la luz del dia con mayor imgadi’. Se lleva cacatGas en
tubos de PVC, exporta serpientes del Vaupés y peam@sales del Brasil. Trafica con
maderas del Perd. Ahora esta dedicado a robapmeteas de los 0sos de anteojos,
con ese coreano que se va de viaje el jueves tegénen un recipiente refrigerado
las glandulas de unos cuantos animales. (80)

A partir de este momento de la novela, todas lasersaciones y los didlogos de Fader
Mackenzie se centran en hacer una revision histodiel proceso social y politico

colombiano. Jamas vuelve a referirse, siquieramdmente al tema ecologico. De esta
manera se hace latente que el personaje ha cremdoscientemente, una fachada de
funcion social, ambiental, que disimula sus verdaslgreocupaciones politicas, sus
indignaciones sociales y, en ultimas, sus frustrees. De ahi que todo su mundo sea
percibido, principalmente por el personaje femenaoono un universo de caricatura, en el
cual se inscriben todas las pretensiones mascultaa el personaje Mariana Llanos el
mundo inventado por los hombres es un espacio dboslsuperhéroes compiten por ver

quién es el mejor, cual es el mas habil, cual e« seluctor, quién la tiene mas grande”
(20). De este modo, la existencia se conviertenefjuego masculino de inventar un papel

heroico para impresionar a los demas” (22).

Dentro de la novela, la perspectiva del personageidvia adquiere una preponderancia
inusual para un personaje secundario, no obstapte@dminio de su mirada critica sobre
su entorno, creado por los hombres, es una estaiglizada por el autor para evaluar
una sociedad donde los juegos de intereses yreldal&deconocimiento social no permite
que los individuos se escuchen unos a otros. Arleskas aparentes defensas ideoldgicas
y posturas axioldgicas, entre las que se encuefdsmade Fader Mackenzie, “todas las
personas, ante un cambio inesperado en el ordes desas, destapan sus facetas ocultas.
Exhiben sus vidas secretas.” (50). Esta conscietgiczegoismo oculto tras la méascara
ideoldgica, trasluce la toma de posicion de Rubigiaogas en su novela y asocia el
desencanto de los personajes con su propia deoefpeitie a las ideologias de izquierda

con las que comulgo en un tiempo.

121 a cursiva es mia.

[139]



Asi las cosas, el personaje Fader Mackenzie, ahpleear la lucha social hacia por la
defensa del medio ambiente y los animales, expeesaealidad la busqueda de un
reconocimiento propio y social con el cual espetaresalir y, al mismo tiempo, de una
actividad o compromiso social que le dé sentido @ida. Los principios de las ideologias
que defiende y ha defendido a lo largo de su vielglan una concepcion heroica de si
mismo y el interés por legitimarse socialmente. iNporta si se trata de los suefios
perseguidos con conviccién (su sacerdocio, su tmtpor detener el fendmeno de la
violencia en Colombia) o por simple simulacion gsayecto de defensa ambiental). Fader
Mackenzie es la representacion estética de unrsgetta sociedad colombiana que, ante
la imposibilidad de acceder, por ejemplo, a losaess de éxito laboral que la sociedad
promete, se ve obligado a entrar en la culturasidellacro, a reemplazar unos propgsitos
por otros, y enmascarar en el desarrollo de labscesales un verdadero interés de
realizacion personal. Pero también se trata demdliar una gran desilusion, una

frustracion que tiene que ver con el proceso hidrolombiano y con un orden social

qgue no abre caminos de realizacion para sus cindadha cultura del simulacro nos lleva
a pensar en los distintos oficios y profesionesrddmos por individuos, carentes de
vocacion en nuestro pais: profesionales que seob#gados a ingresar a la docencia
escolat?’> médicos e instituciones de salud que esperamutiisfdel status social o

econémico, pero absolutamente negligentes y desdaiidon sus pacienté$ abogados y

122 En |os altimos afios, el gobierno nacional abripdaibilidad de que los profesionales pudieran ferse

en colegios publicos. Los ultimos concursos doseete Colombia (2005, 2009 y 2013) evidencian una
enorme concurrencia de aspirantes profesionalesupao cargos antes destinados solamente a quienes
poseian un titulo de licenciatura. A pesar de notazocon conocimientos ni capacitaciéon pedagdgica,
muchos profesionales han ingresado a la plantantedel Ministerio de Educacién Nacional y la Stania

de Educaciéon de Bogota. A pesar de que el gobiargoment6 el ingreso de profesionales a la carrera
docente como una posibilidad de “mejorar la eddeecidentro del gremio de maestros queda la sedsaci
gue fue una estrategia gubernamental para abdabimalmente a muchos profesionales que no enamentr
empleo en su campo de accion.

123 E| problema del sistema de salud colombiano se hittico en el afio 2013, a tal punto que en la
actualidad el gobierno nacional tramita una refoenael Congreso. Los casos de corrupcién, desvio de
dineros, mala atencion a los usuarios y los llarmdgaseos de la muerte” —donde los pacientes mugren
las ambulancias ya que los centros médicos y labepise niegan a atenderlos- son de dominio deiriéa
publica. No obstante, no hay que olvidar que ebl@rma de concebir la salud como un negocio, mas que
como un derecho ciudadano, es un malestar global golamente colombiano. Lo que me interesa sefialar
aqui es que otros intereses, y no la vocacioniosogue mueven muchas veces a médicos y otrosesggelt
sector de la salud. Un ejemplo de corrupcion y idesie dineros destinados a la salud puede leerse en
http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-13648.
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jueces dedicados a negociar con las leyes, en Ildgabuscar justictd* inclusive,
organizaciones independientes de todo tipo, que dldgma de la responsabilidad social

buscan, en realidad, acceder al manejo de recyidmsaciones.

Es justo decir que en el contexto de la novelagFahckenzie no es visto de manera
antagonica, como un hombre que trasgrede la noogial,ssino como un ser obligado a
adecuar sus propias ideas y su proceder a las s\pevpuestas del mundo globalizado.
Pese a ello, su aspecto fisico y su forma de vestle culto, en algunos aspectos, a su
época de idealismo: luce una barba canosa y “uaabama vasca (del mismo tipo de
Camilo Torres) sobre su pelo ya canoso” (54): “blewn buzo de cuello de tortuga de
intelectual francés de los afios sesenta o del drgnido de Camilo Torres” (139).
Ademaés, la continua presencia de su fracasado gmy®litico en sus conversaciones,
delatan que sus convicciones se perdieron en mpdigpasado. De este modo, su lucha
ambiental es solo un artificio, una simulacion, dgeigermite sobrellevar la vida pues,
como él mismo sostiene, “todos necesitamos ilusibr{@0). Dentro de la toma de
posicion de Rubiano Vargas, el personaje Fader dfat& sirve no solamente para
examinar el derrumbe de las grandes ideologiazgieerda en Colombia, sino también
para poner en relieve, en un plano mayor, la idatil del hombre moderno por concebirse
heroico en un mundo donde han desaparecido ladegaonvicciones. En otras palabras,

el falseamiento de ideales.

3.1.3 La vida delincuencial de José Antonio Guzmande la lucha social a la
criminalidad

En el libro Mi confesién(2002), escrito por el periodista Mauricio Arangyr€arlos
Castafio Gil se lamentaba del giro inesperado gemrmilas Autodefensas Unidas de
Colombia (AUC) en sus ultimos afios. Para el jefeampditar, la ideologia de las
autodefensas se habia perdido y los comandantistagos frentes se habian dedicado a
lucrarse del negocio del narcotrafico y el desptaeato forzado en lugar de combatir a la
guerrilla. De otro lado, el proceso de desmovilizgaade estos grupos armados degenero

en nuestro pais en el auge de las llamadas BACBEhdas Criminales), conformadas

124 E| caso més reciente y méas sonado fue el llamadartél de los jueces de Paloquemao”
(http://www.eltiempo.com/justicia/ARTICULO-WEB-NEWNOTA_INTERIOR-13130663.html )
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principalmente por antiguos miembros de las autodefs. Este tipo de fendmeno social,
gue puede constatarse en la historia reciente tlamb@, es evaluado en la novela de
Rubiano Vargas a través de José Antonio Guzmangdaros tres personajes que antafio
buscé realizar una revolucion educativa en Colondoia el &nimo de acabar con el

periodo de violencia.

El personaje José Antonio Guzman es un quimicohquestudiado en Alemania y que a
su regreso a Colombia comparte los mismos proyed®gxito econdmico primero y de

revolucion social después- de sus amigos Nicoladdp Fader Mackenzie. Sin embargo,
para la época en que se desarrolla la fabula deviela se ha convertido en un traficante
de especies silvestres, actividad ilegal dentrondeido posmoderno. Esta transicion del
personaje es examinada por sus antiguos compadieugsnes la distancia de los afios les
pone en relieve una conducta que no pudieron aprenisus afios de juventud. Definido
por sus viejos amigos, José Antonio Guzman es arbl®que siempre “busca lo facil, 1o

mas evidente” [...] “El solo se quiere a si mismoea falta de principios es la que lo
hace fracasar siempre” (Rubiano, 69). Caracteripaidener la piel marcada de viruelas
y luciendo “un bigote similar al del cantante dacfteeras José Alfredo Jiménez” (128),
José Antonio Guzman funge de antagonista en laagvwepresenta de manera simbdlica,

y como ningun otro personaje, la degradacion daledepoliticos y sociales.

Nuestro acontecer social y politico actual estgaila de ideales degradados: una guerrilla
convertida en movimiento narco terrorista, movirtesnde autodefensa transformados en
banda criminales o en carteles de narcotraficesigé enriquecidas con el dinero de sus
fieles, instituciones de accion social investiggoasmalversacion de fondos, entidades de
salud convertidas en verdaderas inversionistas algsabetc. Esta faceta de nuestra
sociedad actual encuentra en el personaje JoséniAntGuzman una perfecta

representacion. Al inicio de la novela forma paté proyecto social de “crear un mito

para que el Estado colombiano se deshiciera paddisus muertos. Para que los vivos
pudieran caminar por fin sobre la tierra de los mwsd (87). No obstante, al final se

concibe a si mismo como parte de “las fieras queespetan cuando descubren que una

amenaza no entrafia peligro” [...] “que devuelventatji@e a quien los amenaza” (198).
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Aunque la transicion que lleva al personaje a dégser un hombre con ideales para
convertirse en un traficante, un delincuente, naeéerida de manera explicita en la
novela, se deduce que Guzman fue quien asesin@rgkrgéo Pifieros, evento que

constituye el inicio de su desencanto y el de sugpafieros.

No obstante, Guzman es el menos desencantado dgeksamigos que intentaron
emprender una revolucion social. Debido al caradatictivo de sus acciones y por el
hecho de ser un personaje clandestino, casi togartigipacion en la novela esta siempre
velada, tras bambalinas. Sus actos y su actitudpséeson puestas en escena a través de
otros personajes a los que maneja (Cervantes, raudidondragén) o mediante las
conversaciones en las que es referido. De este ,nsad@scuro proceder exhibe un
personaje manipulador y egoista que utiliza a soefntes de manera conveniente con el
fin de lucrarse. Paradéjicamente se ve favorecatoepentorno social criminal y caotico,
en el cual sus anhelos de dinero —sin discernga®thni principios morales- aun son
posibles. Y aun, mas alla de esto, José Antonior@nzes el personaje que se encarga de
revolver el pasado, en busca de recuperar los asielg Efrain Gonzalez y Camilo Torres,
ya no buscando hacer el duelo simbdlico, sino potgaos cadaveres ahora cuestan plata”

(93). Aquello que revestia un gesto altruista,asednvertido en mercancia.

Guzman se concibe a si mismo como un ser impebddag circunstancias particulares a
buscar dinero, dadas las obligaciones que poseerdypuedo jugar a hacerme el pendejo
como usted o dedicarme a la ecologia, como Fadekénaie. Yo tengo deudas (128). Es
un personaje siempre “metido en negocios absurdibsgales que casi nunca le dan
dinero” (71). Su propésito personal es el benefigoondmico individual y la
perseverancia con que lo busca devela, ironicamengefuerte critica social contenida en
esta novela: quizas los Unicos propdsitos que perogs vigentes, y posibles de
realizacion, en la sociedad colombiana sean losagusan causas y motivos egoistas, 0

los que se sustentan en practicas ilegales.

Si ante la pérdida de ideales, Nicolas Borda cayél @scepticismo y Fader Mackenzie en

la cultura del simulacro, Guzman inscribe sus psdp$é en la busqueda del dinero rapido,
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producto de actividades ilegales y egoistas quaaefiestan en contravia de los suefios
que él y sus amigos compartieron treinta afilos abtes consideracion, esbozada por el
personaje Fader Mackenzie, se ajusta de maneragmtet a su propia decepciéon, pero
también al nuevo camino que decidié6 su compafemm@n: “el mal es la fuerza que
mueve a los hombres. Es la codicia, es la ambiei®re] egoismo. El bien no mueve nada”
(99).

Caidos los ideales de juventud, la vida delinciangiciada por José Antonio Guzman es
quizds mas constante y estable que las de sustiggas comparfieros. En oposicion, por
ejemplo, a un personaje como Mariana que ha dehigglir multiples oficios a lo largo
de su vida, Guzman ha decidido la vida de la ildgdly se ha mantenido en ella sin
mayores sobresaltos puesto que la Ley se muesfiean ante su manera de proceder. Su
impunidad queda develada en palabras del pers@adgarriaga: “—Esto es pérdida de
tiempo —repone el taxista—, si los atrapamos la heyes hace nada a esos tipos. Una
multa y vuelta a empezar. (25). Asi las cosas,aenovela de Rubiano, el personaje
antagonista, traidor y transgresor de la normaatoepresenta una vida menos mudable
que la de aquellos personajes que luchan a dias® sostienen, de manera primordial,
dentro de los pardmetros establecidos por el osbeial. Esta perspectiva, plasmada
también en sus cuentos, es una constante en &ivamle Rubiano Vargas y establece un
fuerte matiz al problema de la anomia social. Laestad colombiana, alli representada, es
vista como un escenario de injusticias, un espaeicorrupcion donde los personajes se
ven obligados a degradar su ética 0 mantenersa mrginalidad del éxito econémico y

social. En tanto, los delincuentes, casi siemg®jltan victoriosos.

Por otro lado, la presencia de este personajejroasible pero determinante dentro de la
fabula de la novela, destaca varias ideas. En priogar, podemos referirnos a una
consideracion que constituye la principal valoradjie Rubiano Vargas hace de nuestra
presente colombiano en esta obra: los sucesos ef#rapasado social, que no se han
cerrado de una manera adecuada, justa y pertipmreanecen alli para salirnos al paso
en cualquier momento. Los ciclos no cerrados dstraudistoria permanecen agazapados

en nuestra cultura, pero mantienen sus efectose slalsr nuevas generaciones y se
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manifiestan plenamente en los conflictos del priesda violencia, por ejemplo. Como

sefialé en el capitulo anterior, este es un aspstcuidado por gran parte de nuestros
escritores, quienes evallan los problemas actoales si fuesen modas o rupturas de un
aparente orden social. Pero Rubiano Vargas eddntesen establecer esta relacién y no
s6lo se hace manifiesta a través de los dialogpsnmgamientos de los personajes, sino
también en algunos de los epigrafes con que inildancapitulos de la novela: “los

muertos saben algo que nosotros ignoramos, peim geardan” (157), “Para entender a

los vivos hay que comunicarse con los muertos”)172

En segundo lugar, José Antonio Guzman represetprablematica social que se vuelve
casi abstracta, definida de manera ambigua, miitse sabe de la existencia de un
malestar social, pero se padece de incapacidad neammocerlo y definirlo. Como
mencioné antes, la presencia de este personagcseshidente a través de las acciones de
otros, de las conversaciones de otros, y quedaasmsndel lector imaginar por qué se

confiere tanta responsabilidad al personaje.

Finalmente, a través de las conversaciones de Méaekenzie y Nicolds Borda, nos es
dado dudar de los propoésitos de José Antonio Guziméluso en sus afios juveniles. De
este modo, y coherente con propuestas estética®add del cuento “Vamos a matar al
dragoneante Peldez” (1998), el autor nos llevanagreque tras las acciones politicas y la
militancia ideoldgica suelen ocultarse todo tipo atabiciones individuales y cargas
emotivas. El personaje Guzman, asi como los protsigs del cuento aludido, participan
en acciones que procuran bienestar social, auntpge rmismos soélo busquen la mejor

forma de sacar provecho individual en medio déuelsas colectivas®

125 Al analizar los personajes revolucionarios quereqen en la narrativa de Rubiano Vargas se eneuentr
gue casi ningun personaje defiende una verdaderdoodn. En “Vamos a matar al dragoneante Pel&adz”,
protagonista convence a sus dos amigos colegial&sdar un grupo guerrillero debido a que “En ahdo
estan pasando cosas” [...] “y nosotros aqui, estddigendejadas” (Rubiano, 2006: 213). Es decir, phra
personaje, la revolucion es una manera de pantidipéas cosas «importantes» de su época. Poladwoal
inicio de la novelé&l anarquista jubiladpel personaje José Antonio Guzman se presente conser frio
que, ante el asesinato del sargento Pifieros, restaifuna insensibilidad que contradice el supluestoes
social del proyecto que emprende con sus dos amsgomterés real es hallar el mapa que indica eond
estan enterrados los cadaveres que buscan. Un ¢égeoeplo, y que se analizara unas paginas maaradel

lo constituye el personaje Estalin Saldarriagaggunilita en la guerrilla del EPL motivado por uesdmor.
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3.2 La desesperanza en los personajes Estalin Salikega, Poncho y
Mariana Llanos.

Con anterioridad mencioné gt anarquista jubiladoes el retrato del desencanto de una
generacion colombiana que involuntariamente lega decepcion a las generaciones
posteriores. En este punto del estudio analizardhdaera en que algunos personajes
vehiculan la revisién histérica que Rubiano Vardgee a la sociedad colombiana,

indicando asi que la anomia social esta vinculadia proceso historico. Se trata, pues, de
analizar como el desorden social en que deambokmpédrsonajes Mariana Llanos, su

hermano Poncho y Estalin Saldarriga (representaligeageneraciones posteriores a la de
los tres desencantados del aparte anterior) camdspa un legado historico. De otra parte,
se examina la forma en que estos personajes reaoccamte éste, sucumbiendo también al

desencanto.

Mariana Llanos, Poncho y Estalin Saldarriaga sorsquajes que trabajan para la
Fundacion de Fader Mackenzie. Son conscientes deaquella actividad es solo una
manera de sobrevivir y por ello no realizan grandesstionamientos ni se trazan
expectativas respecto a su diario quehacer. Nalestsu psicologia devela la frustracion
que sienten. En cumplimiento de su trabajo, trangbor calles sucias y desordenadas en
las que tropiezan con excompafieros de universidadectidos en indigentes, policias
corruptos duefios de funerarias, falsos médicogjeter alienados por los posibles
triunfos de la seleccién colombiana de futbol, meteguerrilleros y camioneros cuya Unica
forma de solucionar las diferencias es la violen8as amigos son escritores y poetas
frustrados, guerrilleros bohemios, profesoras damds que se convierten en amantes de
hombres casados, estudiantes de biologia que veai@ges. Y ellos mismos son
contradictorios: Poncho es graduado en periodiganm trabaja como “detective” y su
principal pasion es la cocaina y la especulacidelaatual (23, 116-117); Estalin
Saldarriga fue guerrillero, se gradu6 de agrénopeno toda la vida ha trabajado como
taxista (50, 134); Mariana Llanos es cineasta, relguez gandé un premio por un

documental (22), pero participa del mismo oficicsdéhermano Poncho.
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Mariana, Poncho y Saldarriaga comparten rasgos mesny a través de la relacion que
establecen, sus dialogos, sus diferencias y aestuel autor evalla la condicion de la
sociedad colombiana contemporanea: una sociedauieaohibrida, incapaz de cerrar
ciclos histéricos o de convivir con ellos. Pero Ibéén existen rasgos individualizantes en
cada uno de ellos que constituyen aspectos querrefu la valoracion que Rubiano
Vargas realiza sobre nuestro presente. De manetiauta, Mariana Llanos cumple un
papel preponderante y su perspectiva critica senimp las consideraciones de los demas
personajes. De algin modo, este personaje femearirpyesenta como el mas Iucido de
todos. En el siguiente analisis le correspondeugarl destacado, ya que considero que la
toma de posicion del autor se sintetiza en la gardicion de este personaje.

Dentro de los elementos que confluyen en los pajssrMariana, Poncho y Saldarriaga,
el desencanto es el mas importante. Pertenecientea generacion cuya juventud —y por
tanto sus expectativas- se enmarcaron en las deaslasetenta y del ochenta-, la
decepcion que expresan surge, a diferencia dedsgpérsonajes maduros, de la situacion
social que, a su vez, es producto de un procesaribis violento, en Colombia. De este
modo, su situacion animica y psicolégica no se @lwerrumbe de los grandes ideales,
sino a la imposibilidad de realizarse como indiaisien una sociedad anémica. Ninguno
de ellos ostentd grandes ambiciones y, no obstansgguiera ejercen la profesion para la
cual se prepararon. Sus vidas transcurren en ke lpor la supervivencia, matizada con
una dosis de escapismo que les hace llevaderaxigtaneia sin propdsitos. Padecen una
soledad emocional que se oculta tras otras preoiugEss rutinarias y sélo sale a relucir
los fines de semana, cuando no estan trabajand®.tree son solteros, pero no por
eleccidn, sino porque el amor es una mas de lassiipdades que impone el caos social.
Por ello, se hacen necesarios los sustitutos afsctiSaldarriaga buscando amistad con
los guerrilleros, Poncho con su coro de poetasras@e solidaridad, amistad, amor, tal

vez, y ella (Mariana) calmando su soledad con d&gsexo casual.” (109)

En relacion con los desencantados de la generagitarior, no se asemejan a Fader
Mackenzie, aunque trabajan para €l y estan cercateosultura del simulacro. Tampoco

han optado por la vida delincuencial como el paodosé Antonio Guzman. En cambio,
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constituyen una perfecta correspondencia, mas mpaiénea, del anarquista jubilado,
Nicolas Borda. De ahi es posible deducir que @btile la novela no se detiene en un solo
personaje, sino que alude a una condicidn espityssicologica, y abarca un conjunto
social especifico: el representado por Borda, Esnhnos Llanos y Saldarriaga. De otro
lado, los personajes jovenes son vehiculos a tidedéss cuales el autor hace una revision
de la historia colombiana de la segunda mitad idgd XX, asi como una fuerte critica
social a los individuos que conformamos la sociedaldmbiana contemporanea. Las
similitudes entre los tres personajes y el anat@yigilado, permiten afirmar que, para
Rubiano Vargas, los conflictos sociales colombiamos s6lo se han traspasado de
generacidn en generacion en las Ultimas décadas, quie, ademas, incapaces de

comprenderlos, hemos adoptado actitudes similezagefa ellas.

3.2.1 Estalin Saldarriaga: desmitificacion del mowniento revolucionario en
Colombia

El personaje Estalin Saldarriaga ya ha pareciderianmente en la narrativa rubianesca.
Es uno de los protagonistas del cuento “Buscandpir@i Mejia”, aspecto que indica que
el autor bogotano ha ido madurando y depurandoposeion critica de problematicas
sociales que le preocuparon hace unos afos yuersigreocupando en el presente. De
manera evidente, para Rubiano Vargas, el conflgdoial colombiano ha sido una
constante histoérica. Asi lo atestigua no solamkenfermanencia de personajes a lo largo
de su narrativa, sino personajes como Fader Maekenaen en un momento de la novela
afirma que en la década del sesenta “El pais $@di@scomo ahora, los campesinos eran
desplazados, igual que ahora, igual que hace daacesien afios, y no parecia haber
futuro” (86). Frente a esta situacién y, no ob&ta®aldarriaga haber sido guerrillero del
EPL (50), su aparente compromiso politico no séddelina toma de decision con base en
una supuesta conciencia social, sino que se orgginama decepcidon amorosa:

Yo habia hecho muchos sacrificios por esa hemboaeM buen militante en la
universidad y manejaba taxi para llevar plata addda cucha. Pero dejé todo y hasta
me puse a fumar vareta para darle gusto. Me deg&cel pelo, como ven en esa foto,
y abandoné a los compas. Y asi estuvimos hastargdi la mujer me abandoné por
Piter, un man que pone bayetiya en la 10. Me psirs cachos en las narices, mi
hermano. Pero eso me pasa por meterme cohippi& Asi que por puro despecho
me fui a la guerrilla. Me fui al monte a organizavasiones campesinas y en esas
estuve hasta que me desmovilicé y me dieron pangreo este taxi. (134)
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El simulacro revolucionario de Saldarriaga no esvowen la narrativa de Rubiano Vargas.
En el cuento “Yamos a matar al dragoneante Pelape, da nombre al libro donde
aparece publicado, el protagonista y dos amigoglelearmar un grupo guerrillero, no
movidos por el deseo de transformacion social, simo una especie de moda
revolucionaria de la época. Personajes de estepgmiten cuestionar no s6lo conductas
individuales de una época de nuestra historia natisino hacer manifiesto que los
eventos y los procesos historicos se alimentammsl@ripulsos y las emociones humanas.
En el caso de los movimientos revolucionarios elof@bia, no siempre se sustentaron en
una supuesta conciencia social o de necesidaddg@aaambién se tratdo de una moda, de
deseos de venganza, y, acaso, de militancia obljga@mo ocurre hoy en dia con el
llamado “reclutamiento forzado”. Es indudable gaetravés de su apuesta estética,

Rubiano Vargas busca desmitificar una época disfarfa colombiana.

Por otra parte, el personaje Saldarriaga es resutta un proceso historico. Su condicion
de propietario de taxi, luego de su reinserciora avitla civil, trae a la memoria los
procesos de paz realizados en dos momentos dsstietéas Ultimas décadas del siglo XX
en Colombia. Uno de ellos es el proceso llevadale curante el gobierno de Belisario
Betancur (1982-1986) con distintos grupos armagalyrante el cual se entregaron taxis
para facilitar la reinsercién de los guerrillerds aida civif-*. El otro se refiere al proceso
de paz celebrado entre el gobierno y la guerrgdlaEdPL en los afios noventa. Se tiene asi,
qgue el escrutinio que Rubiano Vargas hace de tarlascolombiana de la segunda mitad
del siglo XX no se centra en analizar eventos, fjne los mismos personajes, Su
psicologia, sus periplos y decisiones, constitugenalgin modo, una manera de evaluar

la repercusién que el pasado histérico tiene selpeesente de nuestra sociedad.

Frente a esto ultimo, el personaje Estalin Salaigarirepresenta un sector de una
generacion cuya revolucion fue mas un sentimientoupna decision. El taxista, pese a que

se concibe a si mismo como alguien experimentadta equerrilla, en sus tacticas de

126 E| libro Los actores en conflict¢1989) analiza los detalles mas importantes de psiceso de paz,
finalmente fracasado.
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combate y sus conocimientos en explosivos, no esoambre de accion. Tanto asi, que
frente a una posible pelea con un ayudante de caffpcefiere la cobardia” (28) y rehlye
el encuentro. Se trata entonces de un personajeoeado de la cultura generada alrededor

de la revolucion, y no tanto de ésta Ultima conaxeso de transformacion social.

Para Saldarriaga, un hombre que desconfia detlaugignalidad, las remembranzas de su
ex esposa Valeria y las de su vida en tiempos dgudarilla tienen una connotacién

similar: se trata de las afioranzas de una épocded@as posibilidades de realizacion
personal (el amor, la satisfaccion de si mism@best en el futuro. Ahora, en cambio, el
presente esta formado por el fracaso: “Gente cdnppeparada para dirigir los destino de
la revolucion, tiene que manejar taxi para pagdwnday el arriendo” (20). Se muestra asi
mismo como un hombre de ideas politicas, pero sarid forma parte de un pasado
perdido. De este modo, su pretendido caracterigmkis soélo una faceta que disimula su
nostalgia por los tiempos en que la esperanza tamaposibilidad. En ese sentido, el

personaje Poncho Llanos, es mas lucido que Sadatrri

Poncho no le responde al taxista. Pero si, él gab@sta jodido. Que su problema es
gue todavia cree en las palabras de su generhei®habosadas de los nadaistas y los
manifiestos en mimeografo. Las palabras de Jacku&er o los versos de Eduardo
Escobar. Las proclamas del Che Guevara o los podmaibius recitados en un
concierto de rock en el Parque Nacional. (120)

3.2.2 Poncho Llanos: la adolescencia eternizada comespuesta a la irrealizacion
personal

Ahora bien, a pesar de que Poncho Llanos parecem&grconsciente de la pérdida que
Saldarriaga, tampoco escapa al desencanto. En so, ¢e se permite caer en
remembranzas, sino que procura extender su passia &l presente, casi intentando
eternizar su mocedad. Pese a ser cuarentdn, Paterias “usa jeans, zapatos de lona,
tiene el pelo escaso y largo. Una camiseta negraktmgotipo de Blind Faith, un grupo
de rock...” (36-37). Es periodista por profesion yedéve por necesidad. Sus verdaderas
pasiones son las drogas, el rock y la especulactélectual. Tiene muchas amigas, pero
prefiere pasar la noche inhalando cocaina que estacualquiera de ellas. La calvicie

delata su edad madura, aunque él parece concebirse un adolescente. Suele sostener
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discusiones politicas con Saldarriaga y considera € caos social en el que vive
dificilmente cambiara. Debido, entre otras cosasus gustos musicales, concibe las
problematicas sociales nacionales matizadas poditasnicas globales, por lo cual las
soluciones no estan a la mano. Asi se lo hace sdbaier Mackenzie:

—Ese era el problema con ustedes. No se dieroriacdergue llegaba el LSD.
No escucharon a los Rolling Stones. Eran igualgstalin Saldarriaga, aqui
presente, que sigue creyendo en el hombre nuevohgeGuevara. (85)

Debido a esta consciencia, es, de los personajesgs, el que guarda mas similitud con
el anarquista jubilado. Por eso no aspira a esadgladesorden social que habita y se
conforma con tener “valvulas de escape” ocasion@8s No alimenta expectativas ni
aspira encontrar nada, no obstante, se consuelausmar puesto que “la busqueda es la
Unica posibilidad, la dUnica ilusién” (98). Si Saldaga se escapa hacia un pasado de
ilusiones, Poncho Llanos opone, a su condicion raesgada, un pretendido espiritu
juvenil que se maquilla en noches de rumba y droblas obstante, las resacas son
notorias, y su cuerpo le recuerda que ya no essckaite. Su intelecto le sirve para
combatir la frustracion y cuando no esta enfrase@on andlisis politico le gusta revisar
la historia nacional. Segun el narrador de la rgwes$ un “historiaddoeat, “heredero de
Jack Kerouac”, un “intelectual posmoderno al que s® le escapa ningun dato
generacional” (84). Es victima de lo que otro peag®e, Vargas Vila, llama “demasiadas
influencias culturales” (108), aspecto que se ttaden un exceso de informacion sin
sentido préactico. De hecho, sus discusiones caalikESaldarriaga, son evaluadas por el
personaje Mariana: “Por qué memorizan tantas paddsj se pregunta Mariana. A qué
hora cumulan tanto dato inatil en sus cerebros) (8

Poncho Llanos es un personaje que ha renunciadd podibilidad del cambio. Se
conforma con conceptualizar y teorizar las circansis, lo cual le permite formular, por
ejemplo la teoria del “angel del fracaso” (118) tiaéa de una reflexién que indica que, en
el mundo moderno (o acaso en los paises del temcedo), el hombre medio esta
condenado al fracaso. No obstante, puede ocueihgya un instante en su vida en que lo
visite el “angel del fracaso”, es decir, un instade lucidez que le permite escapar, al

menos por unos segundos, de la sociedad de consaosrcarse a la autenticidad.
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3.2.3 Mariana Llanos y el mundo caricaturesco de fotiempos sin ideologias

Como mencioné anteriormente, quizas el personag aodsciente de toda la novela es
Mariana Llanos. Visiblemente hibrida en cuanto aaunicepcion de mundo (lGcida pero
esotérica, pues canaliza sus energias con un dellanarzo, consulta el hordéscopo, etc.),
Mariana abre el relato mientras permanece sentada ¢axi a la espera de que salga de
su casa un traficante de fauna. Desde ese mismaentonmicial, deja conocer la manera
como entiende y explica el mundo: en su axiologiajundo de los hombres es un mundo
de caricatura. Marcado por un espiritu de compg&tepero carente de propésitos, el
universo masculino denota la busqueda del recomecimy el auto reconocimiento. Bajo
la lupa de Mariana, cobra relevancia la idea deiddell, relacionada algunas péaginas
atrds: la ideologia no es mas que una mascara gogbre intereses y opiniones

individuales, tinéndolas de valores universales.

En el personaje Mariana Llanos, el autor descasganirada critica, asi como una
evaluacion de la sociedad colombiana contempordreaaloracion se centra en dos
aspectos, realizados a su vez, a través de dososcoarrativos. El primero de ellos se
refiere a la analogia establecida entre el mundoicy el mundo de los personajes
masculinos que la rodean. El segundo alude a uthidad que se desprende de su
profesion (cineasta), rasgo que la obliga a exanienayoria de sucesos a través de su

camara filmadora, es decir, analizarlos desproside ideologias y discursos.

El mundo de los hombres, es, para Mariana Llanosiniverso de caricatura en el que los
hombres compiten como nifos, en busca de ilusignesse desvanecen al instar8e.
reflexion se plantea alrededor de la necesidadosienbmbres de participar en grandes
sucesos, en eventos espectaculares, en verdadebrasas; es decir, en la defensa de
supuestas ideologias que den sentido a su vidsu Dbservacion no escapan los seres con
quienes comparte la cotidianidad (su hermano Ponéstalin Saldarriaga, Fader
Mackenzie), pero tampoco los personajes historidesyran significado simbdlico en la
novela, como Camilo Torres y Efrain Gonzalez:

Mariana se guarda sus palabras. El mundo comiosdedmbres siempre esta lleno de
planes inconclusos., arduas batallas por ganandsas mujeres por doblegar, largas
carreras donde vencer, altos ideales que ofre@mil@ Torres, elevado a deidad
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guerrillera, tronando sobre las montafias de Colantbirain Gonzalez como Robin
Hood repartiendo el dinero regalado por los esmeras de Muzo para comprar la
leyenda de su invencibilidad. La heroica vida pmitque Saldarriaga dejo atras a
cambio de un taxi, o la fascinacion intelectuasdéhermano Poncho por la droga, el
mundo de ficciones noveladas que habita Vargas ¥il modesto mundo de Coque
GOmez, hecho de elementales necesidades vitak#so auil pesos para fumar y dos
mil para comer. (141)

Para Mariana ningun propdsito reviste verdaderorwaku obligado oficio de detective es
“una forma de perder el tiempo” (19). De hecho,sidgra que la vida no se articula
gracias a un gran propdésito, sino que, en realiteluna larga sucesion de oficios que
aceptamos como van llegando, sin saber bien desquiatan. Y por eso, quiza, la
experiencia de vivir es la conciencia de que niogd@ esos oficios es importante.” (20).
En su vision femenina, considera que cada papeligsempefia es una busqueda por tener
un espacio en el mundo caricaturesco de los hombnesu axiologia, por universo cémic
debe entenderse, el conglomerado de existenciagslgni&o del mundo social, carecen de

propdsito pero aparentan tener uno.

Es necesario aclarar que Mariana es el personagavén de su grupo y debido a eso no
guarda referentes historicos sobre la época de idkengia ni los movimientos
revolucionarios colombianos. Su punto de companas&sustenta en el presente, en sus
observaciones cotidianas, en reflexiones nacidas eoledad de su apartamento, en lo
que puede analizar y registrar con su camara. Demagprematura, ha comprendido que
“los suefios ideales deben acomodarse a las urgedeiacada dia”, y si simula en
ocasiones interpretar un papel heroico, lo hacensahte para ser escuchada por aquellos
que interactuan con ella (22). Pese a estar rogeadaombres que buscan realizar «tareas
importantes», no se deslumbra por ninguno de efloeque tampoco menosprecia sus
esfuerzos. Sabe que todos ellos simplemente estafdo validarse en un mundo de
mentiras. No obstante, es la Unica, de los perssngjvenes, en comprender las
dimensiones del proyecto de Mackenzie y sus ami@s ella, el funeral simbdlico de la
violencia “si hubiera sido util", dado que “hay dgl@ar a los muertos para poder seguir

viviendo en paz con una misma” (91).
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El colectivo social aparece a los ojos de Marialsmds como un mundo sin sentido, cuya
Unica salida es anestesiarse a través de la cuklrdeporte, las drogas, las fingidas
ideologias:

A ella le gusta fumarse un cachito los fines deas®ny en casa de sus papas le saben
mejor. Le producen alivio espiritual. Se siente@ae ese pais de drogos, de dopados
como deportistas anestesiados que hacen la ma@ibdadanos que beben para
olvidar sus deudas o para calmar su alma, comdadi&orda, o meten drogas como
Poncho para poder vivir otra semana mas. (147)

Asi las cosas, la sociedad colombiana es evaluamavés de este personaje como el
espacio del sin sentido, donde la Unica posibilidada supervivencia en el dia a dia, y
donde cualquier reivindicacion trascendental o li@ioa es solamente una simulacion,

una pretension de heroicidad innecesaria.

No obstante, como mencioné paginas atras, peséuaid@z, de vez en cuando “toca su
cuarzo para energizarse” (150) y consulta el hogsae Maveé (139). Estas practicas
privadas, casi imperceptibles, inconscientes, acest psicologia a la postura encarnada
por Nicolas Borda. Similitudes como estas, de nwmmepresentativa, acercan distintas
generaciones colombianas y evallan conductas esajak se repiten a través del tiempo.
Sin embargo, por el momento, solamente me intese§alar que esta condicién de
hibridez, en Mariana y Nicolas Borda, no indica @wspecie de atraso en su evolucion
cultural. Quizas con mayor medida en el caso dauger que en el anarquista, jubilado,
este neo-misticismo expresa una inconsciente esgengor vincularse a realidades que
trascienden las fronteras geogréficas y culturdeesiuestra sociedad. Esto quiere decir,
que el desencanto de los personajes no se prayacia la globalidad de la vida, sino

hacia las circunstancias que los rodean, haciaciadad que habitan.

El segundo aspecto tiene que ver con su profestdnirtkasta. En la medida que, de
manera permanente, graba distintos momentos yasjdésne la posibilidad de examinar
lo ocurrido en el momento de revisar la filmaci@® produce entonces una interesante
oportunidad de confrontar sucesos y conversaciquesocurren a lo largo de la novela,
con las imagenes, posteriormente revisadas, den@sass hechos. Esta comparacion no

es realizada por el personaje, sino que es unhilxed permitida al lector, o que hace de
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esta un texto “abierto”, en términos de Umberto.Hsfo total, erEl anarquista jubilado
aparecen de manera explicita cinco secuenciascitenas transcritas al estilo de formato
de video (28-29, 37-38, 52-53, 81-82, 132), queesmonden a filmaciones realizadas por
Mariana en momentos particulares. Este formataatiaor desaparece en la novela cuando
el personaje olvida filmar durante algunos dias éwentos que enfrenta con sus
compafieros de trabajo. Paradojicamente, duranteleisi® presencia un asesinato. Sin
embargo, como la acompafa la sensacién de “sajaalzado es real” (211), el crimen va
tomando la forma de “una alucinacion. Una contireraale la noche anterior. Una
pesadilla mas de las que forman la realidad de psite de habitantes dopados por el
hambre, las drogas, las noticias, la tonteria.1)21

Un rasgo que demuestra la importancia que tienéralele la novela la perspectiva
filmica, la posibilidad de comparacion y analisisepermite el formato de video, y la
observacion critica encarnada en el personaje deéahda se puede ejemplificar con la
secuencia de hechos, titulada en la novela “Vid&a #

Hay varias tomas de un almuerzo familiar, /Su mastiéa la lasafia del horno. /Su
padre escribe en una Olivetti portatil. /Hay vat@sas del perro. Un basset hound de
largas orejas y 0jos tristes que mira a la camatesale bostezar. /Luego aparece una
casa de ladrillo. /Es una casa de tres pisos, ausbjtercero parece afadido. /La
puerta esta intada con esmalte blanco, tiene giésmerilados y una complicada reja
de hierro forjado sobre la cual ya han pasado vadgas de pintura. /La puerta se
abre y comienza a salir el Mazda 626 rojo conliE®ds aplastadas por el peso del
blindaje. /La camara de digital con la cual Marignaba se desplaza frente a la casa.
/Hace paneo frente a la ventanilla del pasajeratdes y enfoca el Mazda desde el
vidrio posterior. Sin emabrgo, en ese momento saviasa el gato Garfield de
peluche.

Secuencia del almacén de artesanias. /La camazagmem frente a la vitrina.
/Llaveros de monedas, buses de escalera de mualoossc Cucarrones, saltamontes
y otros insectos de la selva fundidos dentro dashdé acrilico. /La mujer toma clado
tras el mostrador. /La camara gira y registra laygbera con las guacamayas, y
detras, el otro viejo que toma caldo. /Sus paladeasscuchan lejanas.

Secuencia de la zona de San Victorino. /El Mazddesplaza sobre la Jiménez. /E|
semaforo de la carrera 13 los detiene. /Un basageeacerca a la ventanilla y pide
dinero, la cdmara baila un poco dentro del autesatié ser apagada.

Secuencia de la Plaza Espafia. /La imagen zigzagues de estabilizarse a través de
la ventanilla. /Enfoca un camién Ford del 54 egua estan cargando cajas de carton.
/Hay muchos camiones y en medio de ellos, el M&2farojo. /La camara enfoca la
mancha roja, poco a poco se reconoce un individestido con una chompa de la
Fuerza Aérea bajo la cual se distingue una camisetal logotipo del grupo de rock
Iron Maiden y bigote a lo Emiliano Zapata. /ConeexsEl hombre un sobre de
manila. /El otro guarda el sobre bajo su chaqueta &uerza Aérea.
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Pantalla azul, el sonido desaparece. Solo quedadel@statica en los audifonos. (AJ:
28-29)

La secuencia anterior, resume en imagenes lo axdoten diez paginas de la novela.
Como se aprecia, es una secuencia de video quka tageacciones que Mariana Llanos
capturo con su camara. No obstante, al careclerdgica del discurso verbal (escrito en

la novela), parece una sucesiéon de hechos inconeeasnicos, sin sentido.

Examinada asi, sin discursos ni ideologias expessad palabras, la secuencia de eventos
que constituye la cotidianidad y la vida de los bhoes, aparece como una sucesion de
acontecimientos dispersos, sin sentido, una existencoherente. De hecho, al parecer
para Rubiano Vargas, son las ideas expresadasl&rgs las que hilan los eventos y
permiten a los seres humanos orientar sus accjoo@sfigurar un proposito para su vida.
De este modo, por vias de oposicion, al expones pacsonajes inmersos en una sociedad
anomica, donde también algunas ideologias handengna crisis, producto de un complejo
proceso historico, Rubiano Vargas evalla el dev&stral colombiano como carente de
proposito, como un acontecer sin sentido. El ciadadmedio, se encuentra inmerso en
una cotidianidad que no fluye hacia ningun ladosgaevida simplemente transcurre hacia
todas direcciones y hacia ninguna. Esta percepeaitiayrada a valoracion del individuo
medio colombiano que ha hecho en sus volimeneselgas, establece la necesidad de
generar sujetos autébnomos. En otras palabras, sisteima estatal ni el colectivo social
proveen alternativas de realizacién a los individage nuestra sociedad. No obstante,
gueda la posibilidad de avanzar, acaso de mandnddunal, en un proceso cultural que

Nnos acergue a nuestra propia autonomia, en tasteujetos.

Finalmente, si los personajes masculinos buscau émundo comic” ideologias y hechos
importantes que le den sentido a su vida, Mariapduca imagenes de su vida rutinaria,
familiar, buscando validar su propia existencias lrmagenes filmadas atestiguan que ha
vivido. Este aspecto entrafia dos puntos a seflalaorimero, una critica social a un
momento historico donde la television parece senexlio exclusivo que legitima y valida
la existencia de los seres, imponiendo asi, lanciaale que sélo lo que es transmitido en

sus imagenes reviste importancia verdadera. Elnsiegpunto, indica que, pese a ser un
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personaje bastante lucido, y quizas por ello misMayiana Llanos también busca
caminos para legitimar su vida y sentir que formastep de algo mayor que su propia
individualidad. Segun esto, dentro de la novelagae ninguno de sus personajes escapa

al desencanto, en sus acciones subyace la espeenaaferir un sentido a sus vidas.

3.3 Revision histérica de la violencia en Colombia&n El anarquista
jubilado

La novela de Rubiano Vargas se desarrolla entrepdtiss temporales, 1968 y 1998,
circunstancia que permite al autor evaluar el modastérico de la violencia en nuestro
pais. Alejado de la narracién de grandes eventpssycionado en la perspectiva del
ciudadano medio, el escritor bogotano valora ehdegde violencia, anomia social y
desencanto que unas generaciones transfierensa @&, al mismo tiempo, provee a sus
personajes de dialogos e ideas, en ocasiones tesstaferenciales, que sirven para tejer

de manera gradual una concepcion del fenbmenowdelémcia en nuestra pais.

Algunos historiadores se refieren a la década idelienta en Colombia como la “época
de la violencia politica”. De esta categoria seiegegque dicho tipo de violencia se ha
cerrado y que los episodios posteriores, de crimentimidacion, obedecen a otros
patrones y otras causas. No obstante, de manesobnpér y pese a que algunos
historiadores de la literatura adoptaron la etigugeada de los historiadores, rehdso a
adherirme a esta idea. Considero, como tambiémalttga Humberto Salazar en su tesis
sobreLa caravana de Garde} El cadaver insepultd’, que la violencia actual de nuestro
pais es una extension latente de fendmenos histoiniciados hace varias décadas. Sin
importar el afan historicista, de evaluar proces@ncerrarlos en formatos de analisis, la
historia de la segunda mitad del siglo XX de nwegtais constituye un proceso con

nuevos matices, pero que no ha culminado.

Esta parece ser la misma consideracién y la mismtu ética de Rubiano Vargas en su

novela. Las continuas conversaciones y remembradeasos personajes de ambas

127 «Analogias de la violencia en Colombia en la niareacolombiana contemporéanea: lectureEtieadaver
insepultoy La caravana de GardelTesis de maestria en Estudios Literarios. Unigads Nacional de
Colombia, 2010.
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generaciones (los desencantados politicos de s sEsenta y los desencantados sociales
de generaciones posteriores), permiten al lectacoediendo a pequefnas piezas, como
fichas de un rompecabezas, de la historia nacmrakl cual finalmente se posibilita una
revision histérica. Es necesario aclarar que actgra se trata de una revision inconclusa,
puesto que la toma de posiciébn de Rubiano Vargiéa eser en el maniqueismo; no se
trata de develar culpables ocultos, sino de esta@bleelaciones descuidadas por la

historiografia y la historia literari&.

Para un personaje como Poncho Llanos, la violaheiauestro pais se ha extendido a lo
largo de cuatro siglos, originandose, entoncegjalesmismo momento en que Europa y
América se encontraron: “Pero cuando uno nace g @n medio de una guerra de
cuatrocientos afos, cuyo destino y solucién seahesen, como ocurre en Colombia. Es
imposible mantener la dignidad, incluso a la hoeala muerte”. (sic) (189). Estas
afirmaciones del personaje —que, dicho sea de papogsan una incorreccion sintactica-
atestiguan la vinculacion de la historia inicial migestro pais con nuestro presente. La
dignidad no existe en medio de la guerra, no in@pqtte sea, en ocasiones, una guerra
solapada como la nuestra. El personaje Poncho iiautl término “violencia” para
referirse al proceso histdrico colombiano, sino go®lea la palabra “guerra”, es decir,
para él, en nuestra sociedad existen bandos efictosif Su postura es opuesta a la del
status quague, generalmente, se resiste a reconocer lseegiatde otros bandos y otras

posturas ideol6gicas.

128 5j el ciclo de violencia politica en nuestro pgdsse ha cerrado, y ahora vivimos otros procedas (“
violencia del narcotrafico”, lo llaman algunos)n¢gué lugar de nuestra historiografia podemos ulgta
actual proceso de paz entre el gobierno de Juarudlla®antos y la guerrilla de las FARC? ¢Cdmo
etiguetamos el proceso de desmovilizacion de lopay paramilitares llevado a cabo durante el gobidel

ex presidente Alvaro Uribe? ¢No implican éstos paxesos de didlogo que el gobierno nacional ha
concebido a su contraparte como un agente politlam? mismos procesos socio-histéricos actuales
desmienten las etiquetas y algunas observacioreseaghan planteado para explicar procesos hissorgin
embargo, ni nuestra historia (como academia) ngtnaiditeratura han sido capaces de establecerasuev
configuraciones de andlisis que permitan enterstes @rocesos.

129 Este desconocimiento de un “otro” politico condlda renuencia estatal a establecer didlogos @n lo
agentes sociales que se le oponen. Bajo la fadkeatiacriminalizacion de los intereses opuestgohlerno
—no necesariamente a la nacion- se niega un veaaggcicio de otro de los emblemas de la modarhid

la democracia. Sin lugar a dudas, esta situacinargea por el Estado es otra manifestacién de anomi
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Ahora bien, el pais avanza sobre un devenir hegtdoero no se transforma. Como lo
expresa el personaje Fader Mackenzie: “Colombida@ambiado desde el siglo XIX.
Sigue siendo un pais conservador” (85). En esédser& Unica verdadera variacion es
son los matices de la violencia:

—A comienzos de los afios sesenta la violenciaasesformaba —continta Fader—.
El ejército daba muerte de (sic) los Ultimos cay@tabandoleros: Chispas —el Billy
the Kid colombiano-, Sangrenegra, Capitan Brintmdps esos individuos que fueron
resefiados por monsefior Guzman, Fals Borda y Umafia &n su libro sobre la
violencia. (83).

De los cambios de la violencia fueron testigossefjuventud, los personajes Mackenzie,
Borda y Guzman. Durante su busqueda de oro pdialuss orientales a fines de la década
del sesenta, vieron “gente que, después de tommcarvezas, se mataba a nombre del
partido liberal. Venganzas que se cumplian enagloll pero cuyo origen estaba en el
Tolima.” (86). También tropezaron con “tumbas aaslltde dirigentes campesinos,
bandoleros y opositores liberales” (15). En estateedo de barbarie, de masacres
justificadas por el gobierno de Guillermo Ledn \f&i@ bajo el lema de la pacificacion,
“los lobos eran el Ejército, los remanentes denhldavita que asesinaba campesinos” (86).
Conscientes de este ciclo de dolor, al que handabtxgor libros y testimonios, tanto el
personaje Saldarriaga como el personaje Ponchoicem, en una noche de rumba, la
responsabilidad del Estado de la época:

—La mayoria creemos que ese Valencia era un hijaepulice Saldarriaga.

—Era un hijo de poeta —recuerda Mariana.

—Era un hijueputa completo. El representante den@les —acepta Poncho—. En su
gobierno se fragué esta guerra que ahora vivimagyuerra que Fader Mackenzie y
sus amigos quisieron enterrar en ese funeral quearilevaron a cabo. (99)

Sin miramientos de ninguna indole, los element@ssgudestacan en dialogos y recuerdos
de este tipo (chulavitas; un presidente conservgdoerador de una guerra; el Ejército
como ejecutor de muertes y masacres; campesinodolesos y liberales perseguidos por
igual) permiten configurar un sefialamiento hacia partido politico especifico, el
conservador, como agente principal de la violedeida época. No obstante, dado que a
partir de la década del noventa los partidos postiiberal y conservador dejaron de ser
las fuerzas politicas exclusivas en nuestro pagshgcho de que la violencia politica y de

otra indole se mantenga, es necesario interpretanahera extensiva el enjuiciamiento
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que los personajes hacen al partido conservadpreRentante de una actitud ideologica y
de una postura ética, la linea politica del corsgEmo, en la novela de Rubiano Vargas,
hace referencia a una condicion politica y so@alente al cambio, anclada en un pasado
de tradiciones, resistente a abandonar ya no &npoder politico, sino, lo que es peor

aun, el pensamiento y los patrones culturales dstraisociedad.

De hecho, el fendmeno del paramilitarismo no escagela valoracién que el autor hace de
nuestra sociedad. Mas alla de la incursion de usopeaje paramilitar al final de la novela
(por demas, antiguo combatiente de las FARC) y ajuinal comete un asesinato, el
paramilitarismo es visto por Poncho Llanos comdeoho que surge para sepultar a los
contradictores del gobierno y enterrarlos en laiguen Su origen, segun el personaje, es
mucho mas remoto que la creaciéon de las llamadasiefensas a mediados de los afios
ochenta: “Laureano Gomez, al cual se le hicieromgmsos funerales, es mas poderoso
muerto y enterrado hace cincuenta afios que cuastdbaevivo. Su mano es la del
paramilitarismo.” (90). En otras palabras, paradhon el fenbmeno paramilitar es la
extension de una forma unilateral de concebir teslad, aniquilando cualquier rastro de
diferencia. Asi las cosas, los grupos armadosgpeesion oficial y toda una historia de
masacres y asesinatos evidencia en realidad, urpac@nte de nuestra cultura: la
anulacion del otro, la defensa extrema de lasdi@uks y el exterminio de la diferencia

mediante el uso de la violencia.

Tan inmersa esta nuestra cultura en las aguasuieldéacia que, con el pasar del tiempo,
sus agentes, asi como la misma muerte se han tdoven un rasgo mas del paisaje
social. Si en la década del sesenta los camposaestanvertidos en cementerios y los
caminos rurales eran testigos del asesinato, kedirtkel siglo XX, la ciudad no escapa a
estas condiciones. De hecho, el espacio urbantaeogceh ocasiones potencia las actitudes
de violencia. Las circunstancias que la permitenmraddjicas pero se ocultan en medio
del desorden social. Los guerrilleros beben erbénes y cantan viejas canciones (103),
los policias se convierten en ladrones (94), lakolees son atracados (102-103), los

porteros se divierten dando machetazos a ingeneloscdentes (46-47). En la ciudad,
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como representacion de la sociedad colombianandde$ del siglo XX, la muerte ha
perdido su misterio:

—¢,Qué es eso?

Mariana mira hacia un punto extraviado en medio laleavenida. Algunos
transeulntes, vendedores de loteria, el expendedpemios calientes, miran hacia el
centro de la calle.

—Un muerto —dice Vargas Vila.

Mariana vuelve a mirar hasta reconocer las fordedscuerpo extendido sobre la

avenida. Ese hombre estd mas solo que cualquiera.

[.—ncl)tro més —dice Vargas Vila, insensible y detienetaxi que viene a paso lento

por la carrera 15. (104)
Considero necesario aclarar algunos aspectos spaat® a la presencia de la muerte en el
espacio urbano. En la apuesta estética de Rubianga¥, la muerte no se vincula a la
ciudad como una relaci@er se como si apareciera por generacion espontaneano i
la confluencia de individuos y la masificacion detiadades humanas entrafiaran
obligatoriamente episodios de violencia. Esta cpcéa es la forma errébnea como la
critica literaria colombiana ha evaluado el llam&goomeno de “la ciudad” en nuestra
literatura: como si la violencia fuera un procesatural en la conformacion de las
ciudades. Por mi parte, me parece loable que Robiangas incluya la revision historica
de nuestro proceso de violencia, como un compomeagepara analizar nuestro presente
caotico. Nuestros gobernantes no pueden seguir at@nto los sintomas de una
enfermedad que se inici0 hace décadas y que polticulturalmente pocos han sido
capaces de diagnosticar. En este contexto, pr@muesttéticas como esta resultan

destacables.

Por altimo, quiero sefialar una forma bastante esterte de revisar la historia de la
violencia en nuestro pais. Cuando en compafia dehday Saldarriga, Poncho Llanos

viaja al municipio de La Mesa, a recoger el cadéeeNicolas Borda, afirma:

—El calor lo dafia todo —dice Poncho abanicandosdaoevista—. Antes la tierra
caliente era sin6bnimo de vacaciones para los mbgade la ciudad. De paisajes
hermosos que se disfrutaban con poca ropa y megebente para insectos. Eran esos
rios donde se bafiaban desnudoshippiesde los afios sesenta y en cuyas orillas
crecian los hongos alucinégenos. Ahora la tierterda es sélo el territorio de la
desesperanza, de la guerrilla y los paramilitget3)
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Desde una perspectiva sencilla, cercana al ciudadadio, sin referentes histéricos ni
elucubraciones intelectuales, el fendmeno de |ewiia es palpable en nuestro pais. Es
tan latente que, pese a manifestarse como un pgomdiigtérico, una sola vida humana
basta para observar cdmo se extienden sus alcanc#®mo degrada la sociedad
colombiana. En estas Ultimas palabras de Ponclste leh ambiente atmosférico ha sido

permeado y asociado con los efectos de la violencia

3.4 El desencanto general: la decepcion simultanda generaciones

Para finalizar el estudio de la narrativa rubiapgsgiero analizar las similitudes que
existen entre el personaje Nicolas Borda, el anstajjubilado, y los tres personajes de
generaciones posteriores, Poncho, Mariana y SaldarrLa importancia de subrayar esta
semejanza radica en que ella soporta una partertamp® de la propuesta estética de
Rubiano Vargas y del sentido global de la novetauea sociedad con ciclos de dolor
abiertos, no solamente el desencanto y una cullaraviolencia se heredan de una
generacion a otra, sino también la forma de astamirtristes legados. De este modo, y
como parece ocurrir en la sociedad colombiana, aetatevenir del tiempo cambian los

ropajes, los escenarios y los personajes, perondi@on sigue siendo la misma. Se trata,
pues, de una sociedad anclada en un tiempo esgpedfi la cual, UGnicamente, cambian
los maquillajes con que se presenta. Si la sociedadvoluciona en su aspecto socio
cultural, el proceso de modernidad no pasa delgersamplemente “instrumental” (Cruz

Kronfly)**. En lugar de sefialarse por procesos culturalesscdmbios de época sélo

pueden medirse gracias a la incursion de la tegfalo

Rubiano Vargas parece advertir que el desencampigpde quienes militaron en los
movimientos que buscaban un cambio social, décdas, se hace manifiesto también en
el presente, en la psicologia de los individuos e frustradas sus posibilidades de
realizacion personal. Unos y otros son victimasrdproceso histérico. No obstante, en
este punto, me parece necesario sefialar el riesgetdnerse en estas consideraciones que

aparecen en la novela del escritor bogotano, sierten cuenta su propuesta estética en

130 Cruz Kronfly analiza las condiciones de la socikdtinoamericana, donde la modernidad suele ha
consistido mas en un desarrollo técnico, tecnotbdinstrumental), pero no necesariamente ha sido un
proyecto politico, cultural ni espiritual. (Al remgto véase Cruz Kronfly, 1998: 9-45).
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conjunto, es decir, las valoraciones de la sociepedhace en sus cuentos. Vale la pena
recordar que en su cuentistica, el individuo megloquien aparece delatado como
complice de la profundidad de su fracaso. De estdonal considerar toda la obra
narrativa de Rubiano Vargas, sus cuentos y su apselobtiene un panorama general de
la sociedad colombiana en la que tanto Estado cdmso individuos aparecen
desatendiendo sus responsabilidades. Actitud absodmte ajena al maniqueismo que

muchas veces permea la literatura colombiana dgtnaugpoca.

En concreto, el anarquista jubilado y los tres qeafes de la generacién posterior
mantienen similitudes en varios aspectos, pero sgjaimente me referiré brevemente a

tres de ellos: la desesperanza, el escapismougéneia del amor.

La desesperanza se hace latente en la actitud geedsonajes en distintos aspectos que he
sefialado con anterioridad, pero me permito sirtdtig ahora en lo que llamaré una
conducta estética. En la novela, no sélo se halafld» la idea de una transformacion
social gracias a las ideologias de izquierda, &ntién las posibilidades de realizacion
personal salen de escena. Mientras Nicolas Bordanitado su existencia a las fronteras
de su casa y algunas calles que componen su bksi@ersonajes jévenes (Mariana,
Poncho y Saldarriaga) han renunciado a expectatnegsres para su vida. A pesar de la
afirmacién de Poncho en cuanto a que “la busquedk dinica posibilidad, la Gnica
ilusién” (98), en realidad, los personajes no bnstada. Sus vidas se limitan a cumplir
con el trabajo que les permite subsistir, aunqte ss les genere una verdadera pasion.
Son detectives o taxistas con la misma indolermiaque Nicolds Borda consume su vida
en el alcohol: como una forma pasiva de esperarulerte. Si aceptamos las palabras de
Fader Mackenzie: “la voluntad de vivir existe miaestse tiene la esperanza de que el
mundo puede ser mejor” (71), el anarquista jubilpdos tres desencantados jévenes son
seres sin voluntad de existencia. Sus vidas seceada un conjunto de acciones, sin
sentido para ellos mismos, que les permiten esfgerauerte suavizando el aburrimiento y
el desasosiego. Frente a este aspecto, el anarquistado es mas explicito que los
personajes jovenes. En una conversacion Fader MaekeNicolas Borda expresa: “En

realidad ya no me interesa aguantar mas —dicenigratie—. Ya quisiera morir” (73).
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Por su parte, ni Mariana, ni Saldarriaga, ni Porichducen su condicion en palabras, no
obstante, este Ultimo personaje es consciente d®rslucta autodestructiva durante un
encuentro con indigente, ex compafiero de estudtosudhermana (129). Y también
Poncho, en un momento de lucidez, enfrascado esgdara que impone un retén de la
guerrilla, es capaz de reflexionar en torno al lenola que abarca y restringe su existencia
y la de sus antecesores: “En el subdesarrollo yanoeexiste, la norma es inutil. Todo se

resuelve con dinero o violencia, nada es posibierd los tramites regulares.” (195).

El desencanto de los personajes, su actitud pasalajada de pasiones verdaderas, los
lleva a crearse escapismos inconscientes. En eldmdicolas Borda, Shakespeare vy el
alcohol le ayudan a paliar su condiciébn de «mueriovida», en tanto que Mariana,
Poncho y Saldarriaga tienen sus evasiones indiduala consciencia de esta
circunstancia le llega a Mariana luego del enceerdon Coque GOmez, antiguo
compafiero de universidad que ahora habita en l&s.cAnte la renuencia del indigente
para recordar detalles de su vida pasada, Marélexiona:

Tal vez es cierto, tal vez no puede recordar. Que es lo mismo, tal vez no quiere
recordar. ¢Para qué? El basuco es el principiofinele toda su vida. Conseguir
cuatro mil pesos para comprar y dos mil para cdoaws los dias es la Unica tarea
necesaria. Lo demas, la amistad, el amor, los réaseno son necesarios. El ha
descubierto que no le interesan sino unas pocas @@ a vivir su vida. Renuncio
como Nicolas Borda. Son dos extremos de la misman@a. Somos hijos de la
misma necesidad de enterrar la cabeza en la tellende la noche, en la alineacion de
la seleccién Colombia. El alcohol en unos, el basre otros como Coque y todos
esos desechables que recorren las calles de nsuteyade este a oeste de la ciudad.
Otros en la perica y en la especulacién inteleatoaio Poncho, ¢y yo? ¢Cudl es mi
fuga, cual es el camino de fuga que he escogidoCual;el mundo cémic donde
debo vivir? (130-131)

Bajo la lupa del desencanto, una vida sin expeestique simplemente transcurre en
solucionar las necesidades del dia a dia, se #aglucna especie de indigencia espiritual,
trascendente, que cobija distintas generacionesie&tro pais. El escapismo, pues, se hace
parte de las necesidades cotidianas y llega aguoafise en la axiologia de los personajes.
De este modo, el fracaso se disimula en produads thdustria del entretenimiento (la
television, la rumba comercial) o en un tipo deczdmiento lejano a propuestas practicas
(la especulacién académica). Nicolas Borda apaescda novela como un lector de

Shakespeare, alcohdlico, Poncho como un «intellectiragadicto, Saldarriaga como un
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hombre «politico» evadido en su pasado y Mariadaga, de manera consciente, una
alternativa de escape a su vida sin propdésito. &stapleja situacion, subyacente en la
configuracion de circunstancias y discursos a les g enfrentan los personajes, obliga a

pensar en la actualidad de nuestra situacion social

No obstante, la connotacidén negativa, a nivel $ogige tienen las drogas, a través de los
medios se promueve otro tipo de «adicciones», oo de otros productos que hacen
evadir al ciudadano medio de su propia realidadgidlar en una misma apreciacion el
basuco, la telenovela, el alcohol y la especulaédialectual, Rubiano Vargas esta
evaluando distintos componentes de nuestra cultamglada en tradiciones, y las
manifestaciones finales que impone sobre los iddid medios. Esta evaluacion parece
ser un llamado a revisar los propésitos escondedosstas practicas culturales y adecuar,
al momento presente y con justeza, la dimensioncquesponde a cada una. Sin lugar a
dudas, este llamado de atencidén va en contraviauestra tradicion socio-cultural en la
que, por ejemplo, la academia es generalmente sdtireada aunque haya perdido, o

nunca haya logrado establecer, conexiones practicaan amplio sector de la sociedad.

Por otro lado, al presentar la confluencia de @tis evasivas en los cuatro personajes que
en este punto se analizan, Rubiano Vargas indieatajubién el escapismo ha sido una
conducta permanente a lo largo de nuestra higteciante. Si, como sefialé paginas atras,
la situacion social colombiana no ha variado afgd de las ultimas cinco décadas, sino
gue solamente ha cambiado de ropajes y maquikhjescapismo forma parte de esta
situacion invariable. Los modos de evasion sonindist, mas tecnoldgicos en algunos
casos, mas «cultos» en otros. Sin embargo, biepa@edesilusion frente a las ideologias
politicas, bien por el desengafio ante las pronsszales, pareciera que el comuan de los
colombianos, de distintas épocas, sucumbimos @specie de melancotfd Luego, con

el pasar del tiempo, la adoptamos y la justificarnomo un componente de nuestra

131 Alejandra Jaramillo en su libacién y melancolia: narrativas de la violencia@alombia (1995-2005)
expone el estado de melancolia como consecuencia germanencia de la violencia en la sociedad
colombiana. A mi juicio, si bien la propuesta deaddllo ayuda a establecer algunas causas de s ate
animo “melancoélico”, descuida los efectos del deaato y la pérdida de ideales, generadas princigratin
por la anomia social.
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cultura. Ademas, dado nuestra renuencia al cambia gefensa a ultranza de las

tradiciones, nos negamos a abandonar esta condicién

El ultimo elemento que permite configurar similiésdentre el anarquista jubilado y los
personajes de generaciones posteriores hace m@teeefa ausencia del amor. De manera
particular, en la narrativa de Rubiano Vargas lldaanatencion que el amor nunca aparece
como una posibilidad de realizacidén. Este rasgo/)atente en sus cuentos, se aprecia de
manera mas amplia y profunda en su novela. Endaigone que ver con Nicolas Borda, el
amor fue una mas de las esperanzas que se perd@moal tiempo. Esta circunstancia
aparece develada no soélo en su largo y monétonginmoatio con Amalia, sino
principalmente en la consciencia que toma el pajsoen los ultimos dias de su vida.
Como si estuviera despertando de una especieatgdetl anarquista jubilado comienza a
plantear, y plantearse a si mismo, preguntas aderca vida en el presente. Aunque se
asume como un personaje frio y arisco, que tratadooeza a su mujer, al final podemos
apreciar que, en realidad, el amor también fueemgtsu pérdida:

—¢Queda libre?

El taxista afirma con la cabeza. Nicolas levantaidéa mientras le paga al chéfer. El

hombre se estrechaba a la mujer. Y ella a él. Bspameja que acaba de hacer el
amor. Nicolas se siente ajeno a sus sentimientaxcsms. Ya no recuerda ese
sentimiento. No hace el amor con su mujer hace osialios y nunca visité a las

putas. Nunca se escap0 con una amante, a un reatedld muerte como este. Nunca
tuvo un amorio secreto. (126)

La distancia desde la cual Nicolas Borda observadkiciones sentimentales se parece a
la fingida indolencia con que Mariana, Poncho ydSalaga asumen la afectividad. Si
Mariana sostiene un tipo de romance sexual ocdstmmaVargas Vila, luego del cual
“siente la necesidad de que su vida continle senegista Vargas Vila” (109), Saldarriaga
rememora sin sentimentalismos el abandono de sernyujanota, con un matiz de
afectividad instrumental, que: “Esa mujer culialhe glaba gusto. Los mejores polvos de
mi vida” (133). Por su parte, el personaje Ponclamds mantiene, a lo largo de la novela,
un absoluto mutismo respecto a su vida sentimeadtplynto que su hermana piensa que es
gay. De algun modo, se puede afirmar queEkmnarquista jubiladoel amor aparece
como algo lejano e irrealizable. En algunos casosno el de Poncho, ni siquiera

constituye un referente. En otros, como Saldaryiegafecto se ha desplazado dando paso
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a la solidaridad entre seres fracasados y en lccgoneierne a Mariana, el sexo casual es
un paliativo para enfrentar la soledad. No obstaeteel personaje Nicolas Borda, se
configura una concepcién global respecto a esténsento en la novela: forma parte de
una época perdida en el tiempo. El amor, pareceptarse como uno mas de los valores
en crisis, que desaparece de escena en una socadtch y golpeada por procesos
histéricos violentos. De manera que el desalojo atabr, como una posibilidad de
realizacion individual dentro de la sociedad, akoladtendencia de los sujetos hacia las
conductas amorales. Esta condicion constituye @néasl circunstancias mas relevantes
que profundizan la anomia social y su consecueesertanto: dos legados historicos,
heredados y transmitidos, de generacion en gederatentro la sociedad colombiana.
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Conclusiones

La literatura colombiana contemporanea ha tomadstinths caminos buscando
incorporarse a los procesos historicos y socialesepfrenta nuestro pais, pero también,
tratando de adherirse al avance de la globalizagittnmasificacion de la cultura, se ha
convertido en un producto de consumo. Frente a lestho, la critica colombiana
especializada no ha podido establecer metodolatgaanalisis que den cuenta de una
literatura disimil, aparentemente inconexa e imafde. En Colombia la critica no ha
podido explicar las tendencias que permitan enteramque sea de manera global, los
fendmenos literarios locales, asi como las preagapas de nuestros escritores
contemporaneos. Prueba de ellos es que en Colonthiaxisten historias literarias
recientes, ni estudios rigurosos sobre los fenOmesthtoriales ni de otras instancias
mediadoras del campo de la literatura colombiasta Busencia repercute en la calidad de
las investigaciones que, en algunos casos recaehtema de moda, utilizan categorias
ajenas a los estudios literarios sin reflexion maégisin conceptualizaciones que justifiquen

el porqué de algunas relaciones, por demas neagsari

No obstante, disciplinas como la sociologia elgei@lisis, la antropologia, la Historia, la
ciencia, la tecnologia y otras areas del conocitojeatros “campos” de la sociedad
proveen herramientas y conceptos que ayudan a eoadwgr los procesos de avanzada
dentro de las sociedades modernas. Los estuderarids no se pueden concebir al
margen de la evolucién de otros campos socialdsaSe necesario, entonces, un mayor
dialogo entre el campo literario colombiano y l@nés campos sociales, evitando caer
solamente en la asociacion tradicional de liteeateirhistoria. EI mito moderno de la

autonomia de la literatura debe ser revisado lmjoptica sociocultural para darle los
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matices pertinentes y adecuados que permitan aitleacdar cuentas de los nuevos

fenédmenos literarios.

Si bien la sociedad contemporanea parece avanzir waz mas hacia un marcado
individualismo, las Humanidades, entre ellas lomdies Literarios, entrafian una visible
funcion social. Sin ella, su existencia no tiengtige dentro de los espacios publicos, sino
que se proyecta a la supervivencia en cenaculasipog cerrados de «iluminados». La
autonomia entendida en términos de Kant como udivislualismo moral”’, es decir,
consciente de la necesidad de normas y la intedelaon los demas (Durkheim), debe
matizar no solamente las obras literarias verdagemge modernas, sino la critica y la
divulgacion literaria, el oficio del editor y delamstro de escuela, es decir todo el campo
literario. No de otro modo es posible sustentapdamanencia en el espacio social de
actividades dedicadas al conocimiento intelectnalire mundo marcado por la seduccion

tecnoldgica y la perspectiva instrumental de laaso

Por otro lado, se hace necesario que la acadeonay @agente del campo literario, se
vincule o establezca acuerdos con los agentes laohasi a los medios de informacion.
Una constante subestimacion del criterio de losimsedn cuanto a la valoracion del
producto literario ha llevado a la inexistencianggos entre agentes sociales que deberian
dialogar. Del mismo modo, la negacion académicgdptl de los medios en el proceso
de divulgacion literaria y cultural ha generado gaan ellos quienes imponen un gusto al
publico lector masificado y otorguen visibilidadrgconocimiento a los escritores de su
gusto y de su conveniencia. Paraddjicamente, soobleas de estos autores las que acaban
estudiandose dentro de la academia. Dicho de matiezata, observando recientes
publicaciones de critica literaria, parece ser uacademia terminé por servir a los
medios, legitimando, mas alla de la calidad estétle las obras, a los autores mas

mediaticos.

Frente a esta encrucijada, la novela negra del'tipauela realista de la novela policiaca”,
constituye un referente desde el cual es posilglantear el viejo esquema de que lo

popular carece de calidad, y que las mejores ailaspueden ser apreciadas por lectores
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exquisitos. El modelo de la novela negra nortearard de los afos veinte, se erigid como
un tipo de literatura popular, masiva, que no degcua critica social ni evitd la
confrontacion con la axiologia vigente dentro dédljzo. En el caso colombiano, Roberto

Rubiano Vargas parece ser el mejor representargstdgostura.

Sustentada en en fendémeno socio cultural como fergkzacion del crimen y de
conductas en contra de la normatividad, la nova agui llamé novela de “la escuela
realista de la novela policiaca”, realiza miraddscas al entorno en que aparece. No se
trata solamente de poner en relieve personajestrguegreden la ley o de narrar las
«aventuras» de los maleantes, sino, principalmetgegvaluar el ambiente social que
permite la pervivencia de este tipo de sujetos laseonductas que instauran. En el caso
colombiano, la adopcion por parte de Rubiano Vadgmpresupuestos estéticos de este
tipo de literatura constituye una afinidad ideot@gy no una seduccion basada en la moda.
De esta forma, el narrador bogotano ha valoradama@mColombia mas que la aparicion
de fendbmenos de conflicto como el narcotrafico, dagrrillas y los paramilitares se
mantiene una atmosfera de criminalidad generalizBdatro de esta atmoésfera social se
cobijan multiplicidad de problemas que llaman kenatdbn de manera temporal y luego se
diluyen en nuevos conflictos. Asi, se genera lar@sidn de que la historia colombiana
reciente ha sido una sucesion de fendmenos. NardbsDesde Opticas literarias como la
de Rubiano Vargas, se evalla que la sociedad c@ombha mantenido las mismas
dificultades a lo largo de su historia recientes fendmenos de conflicto que aparecen y
menguan con el tiempo son so6lo manifestacioneseg@mblema mayor: la anomia y su
relacion con un proceso historico violento. A mcijo, la valoracion estética del clima
social que permite el surgimiento y permanencitedémenos de conflicto, por encima de

los fendbmenos como tal, es un grana cierto de Rabiargas.

En nuestro pais parece haber confusidn, entreesutocriticos, ante el significado que
entrafia un tipo de «realismo critico» y el «amanib». Es bastante conocido que el
amarillismo de los medios genera recepcion masiyaogluce objetos literarios «tipo
exportacion». No obstante, pocas obras de la tlileracolombiana reciente, de alto

reconocimiento internacional, expresan la capacdiftagroducir tension entre su axiologia
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y “los valores vitales de la colectividad” (Mukasky: 200). En otras palabras, no toda
nuestra literatura es artistica. El campo literanbmbiano actual es abundante en obras
inauténticas, incapaces de “actuar en la reladifre @l hombre y la sociedad” (200), pero
que, por el hecho de haber sido sobre estimad&sagra una estrategia comercial que va
de la mano de los medios de comunicacién, ha logcadvocar un inusitado namero de
lectores. Esta circunstancia no es mas que undestation de la “cultura del simulacro”
en nuestro pais: se genera la impresion de que aomBia existen escritores de
«impacto», que renuevan nuestra cultura liter&ia.embargo, una revision profunda a
sus obras revela que solamente abordan tematicasde tratadas sin sentido critico. Es
deber de la critica especializada llamar la atencié lectores masivos, estudiantes y
maestros, entre otros, hacia propuestas literagflexivas y éticas. Esta obligacion
entrafia una postura critica menos inmediatista ¢ginvertirse necesariamente en
histérica), con una dosis de escepticismo haciartasdas» literarias.

La necesidad de hacer un tipo de duelo, individuablectivo, es una expresion cada vez
mas constante en las letras colombianas, en obeagegisten un valor estético auténtico.
Asi lo atestiguan obras conhms ejércitos(Evelio Rosero)El cadaver insepultgArturo
Alape), Rencor (Oscar Collazos) \El anarquista jubilado(Roberto Rubiano Vargas).
Estas novelas delatan la “toma de posicion” deragstque se han mantenido activos en el
ejercicio de la escritura y cuya narrativa revela maduracion de su “apuesta estética”, vy,
por tanto, de su postura ética frente a nuestaadn social. A pesar de esto, el afan de
crear «estrellas literarias» ha llevado a la intusditorial a sobrevender obras de autores
jovenes que adolecen de una verdadera “apuestic&st®e este modo, las figuras
jovenes ocupan rapidamente lugares de privilegiotrdedel campo literario y su
produccién es evaluada, y en ocasiones, magnificadabase en su posicion. Asi, los
autores mediaticos han ido desplazando a los @sgiton verdaderas posturas éticas. El
aspecto negativo de esta circunstancia se potencia medida en que gran parte de los
autores mediaticos manejan, a su vez, una congep@diatica de nuestro presente socio
histérico. Se genera asi un circulo vicioso exaltgepara las propuestas literarias
auténticas.
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En este contexto, la propuesta estética de RobRutmano Vargas es notoriamente
auténtica. El autor evalla las condiciones sociatdembianas desde una perspectiva
estética que le permite observar problemas, aparemte aislados, de situacion
generalizada. Como se observa en esta tesis,l#epra de la anomia es una constante en
su obra. Pese a que el concept@emia,en su origen, asigna una fuerte responsabilidad
al Estado, aqui me he preocupado por hacer notlaguarrativa de Rubiano Vargas no
excluye de responsabilidad social al ciudadano opgxitencial lector de su obra. En ese
orden de ideas, he defendido la tesis segun lal@waincepcion de individuo que elabora
el autor bogotano se inscribe en un proceso avandadmodernidad, que supone una
mayor autonomia por parte del sujeto. Esta perispediteraria, se aleja de otras
propuestas, abundantes en la literatura colomb@uma tienden, de manera maniquea, a
inculpar al Estado o a otros agentes sociales digsttos conflictos que padece nuestra
nacion. En la narrativa de Rubiano Vargas, el cblano promedio es tan responsable de
los problemas y conflictos sociales como el proggtado. Si consideramos que la
modernidad incluye tanto un proceso de seculadracomo de autonomia, debemos
asumir que una secularizacion que conserva unactsgta mesianica, mitologica, y un
sujeto que no asume su autonomia, es propia desociadad de una modernidad

inmadura.

En el caso colombiano, el Estado, cuya figura erchos discursos literarios y
sociologicos parece, a veces, una abstraccion @&l se ha convertido en el chivo
expiatorio al que se le adjudican casi la totalidadlos problemas y sus derivaciones
individuales. De este modo, muchas conductas caiesnde los ciudadanos se justifican
en circunstancias de desigualdad social o faltapdetunidades. Dicho de otro modo, una
aparente modernidad en nuestra literatura se lveygado Unicamente por reemplazar el
papel del «destino» y de los «designios de Dios»gtigura del Estado (la guerrilla, el
paramilitarismo, el narcotréfico, etc). El papel dejeto, del ciudadano medio de la
sociedad, se limita a ser simple individuo al abitde fuerzas mayores que lo
imposibilitan para construir su propio futuro. Siesconocer que, efectivamente, existe un
alto grado de responsabilidad estatal en los @bodlique enfrentamos, considero que, en

la literatura colombiana, salvo excepciones, sdigoran visiones maniqueas del mundo,
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que, por efecto de la influencia mediadtica en ehma literario, suelen caer en el
melodrama. Frente a esta circunstancia sociabrigaty cultural, Rubiano Vargas toma

posicién en su narrativa.
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