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NAVEGANDO CON LA TROMPETA EN DOS MARES:
MUSICA PARA TROMPETA, PIANO Y PERCUSION DE
EDGAR CALVACHI REVELO

RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo brindar al lector informacion sobre la
composicion titulada Litorales basada en tres ritmos tradicionales colombianos que se
encuentran en las costas pacifica y caribe, Se tomaran como referencia obras
colombianas para trompeta con diferentes formatos de acompafiamientos. Se hablara
sobre algunos compositores colombianos y sus obras para trompeta. Se mencionara de
manera breve los recitales y trabajos de grado de maestria de las universidades que
tienen en su oferta académica el programa de maestria en trompeta en los cuales se
han realizado aportes pedagdgicos con estreno de obras para este instrumento.
También una descripcion de los ritmos presentes en la creacion de Litorales y un
analisis de su estructura indicando su forma, armonia y elementos utilizados en su
proceso compositivo.

Ademas, se dara informacion sobre las obras y compositores que hacen parte
del programa del recital grado siendo en su totalidad un programa nuevo y por primera

vez interpretado en Colombia.

Palabras clave: Currulao, Bullerengue, Fandango, musicas tradicionales.



SAILING WITH THE TRUMPET IN TWO SEAS:
MUSIC FOR TRUMPET, PIANO AND PERCUSSION BY
EDGAR CALVACHI REVELO

ABSTRACT

The present work aims to provide the reader with information about the
composition entitled “Litorales” based on three traditional Colombian rhythms found on
the Pacific and Caribbean coasts. Colombian works for trumpet with different
accompaniment formats will be taken as a reference. Some Colombian composers and
their works for trumpet will be discussed. The recitals and master's degree works of the
universities that have in their academic offer the master's program in trumpet in which
pedagogical contributions have been made with the premiere of works for this
instrument will be briefly mentioned. Also, a description of the rhythms presents in the
creation of “Litorales” and an analysis of its structure indicating its form, harmony and
elements used in its compositional process.

In addition, information will be given about the works and composers that are part
of the undergraduate recital program, being in its entirety a new program and for the first

time performed in Colombia.

Keywords: Currulao, Bullerengue, Fandango, traditional music.
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INTRODUCCION

Colombia se caracteriza por su gran variedad musical y riqueza ritmica a lo
largo y ancho de su territorio, se dice que son mas de 1025 ritmos folcléricos que se
pueden encontrar en nuestro pais debido a la influencia de las diferentes tradiciones
y musicas foraneas que han llegado especialmente de Europa y Africa. Esta
diversidad en ritmos musicales ha sido utilizada por muchos compositores eruditos
como base de sus creaciones. Es importante mencionar a Antonio Maria Valencia,
Luis Carlos Figueroa, Adolfo Mejia, Alvaro Ramirez Sierra, entre otros. Estos
maestros utilizaron técnicas de composicion del siglo XX recurriendo
permanentemente en ritmos propios de su region con un enfoque nacionalista. En
1958 el compositor vallecaucano Alvaro Ramirez Sierra escribi6é una obra a la que

llamé Preludio y Fuga para trompeta y piano.

En el siglo XXI ha surgido una nueva generacién de compositores que estan
creando obras para trompeta solista en formatos con acompafamiento de orquesta,
banda, grupos de camara y trompeta sola, presentandolas en diferentes festivales y

encuentros de trompetistas a nivel nacional e internacional.

La calidad de los intérpretes cada vez es mas alta, obligando a los
compositores a incluir en sus obras algunas técnicas de ejecucion modernas como
las llamadas técnicas extendidas, que son la exploracion de sonidos no

convencionales en la trompeta. Algunos ejemplos de estas técnicas son:
. Multifonicos

. Sonidos a % piston
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. Sonido de aire.

. Frullato

Ademas, podemos agregar que los diferentes tipos de trompeta que existen
en la actualidad nos ayudan a buscar diversos colores timbricos y rangos mas
amplios a nuestra disposicion gracias a los avances tecnoldgicos en la construccion

de los instrumentos.
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JUSTIFICACION

El siguiente trabajo complementa el concierto de grado en el cual incluye
obras para trompeta que han sido escritas en lo que va del siglo XXI.

Asi mismo es mi deseo aportar una nueva obra al repertorio colombiano
explorando las tradiciones de las diferentes culturas y musicas que tenemos en
nuestro pais incluyendo todo lo aprendido hasta el momento en mi carrera como
interprete y asi poder crear mi primera composicion teniendo en cuenta los
elementos que componen cada uno de los ritmos utilizados para este fin. Esta
composicion para trompeta, piano y percusion, titulada Litorales fue escrita
especialmente para el recital de maestria, basada en ritmos tradicionales de las
culturas que habitan los litorales pacifico y caribe, contribuyendo asi a la ampliacion
del repertorio colombiano para la trompeta y de alguna manera poder incentivar a
otros instrumentistas a la creacion de nuevos materiales para su instrumento. Por la
costa pacifica estara el Currulao y por la costa Caribe estan presentes el
Bullerengue Sentao y el Fandango e’'Lengua. Estas musicas no se encuentran muy
a menudo en las composiciones hechas para trompeta con un estilo académico y/o
erudito. Por esa razdn se tuvieron en cuenta estos tres ritmos para realizar la
composicion, con la idea de que el oyente perciba claramente cada uno de los

movimientos que se interpretan.
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OBJETIVOS

Objetivo general:
Presentar un recital de trompeta con obras del siglo XXI, incluyendo una obra
propia como un componente en el aporte pedagogico para el repertorio del

instrumento.

Objetivos especificos:

e Presentar un repertorio para trompeta solista acompafada con
diferentes combinaciones instrumentales en formato de musica de
camara.

e Contribuir en la ampliacion del repertorio colombiano para la trompeta y
asi mismo incentivar a la creacion de nuevos materiales realizando el
estreno de mi composicion como un aporte pedagdgico a la escuela de
la trompeta en Colombia escrita especialmente para recital de grado.

¢ Incentivar a los trompetistas en formacion a crear nuevos materiales e

innovar en el repertorio universal de la trompeta.
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CAPITULO 1: MARCO TEORICO

La poca produccion académica ha estado presente en la mayoria de los
trabajos finales de maestrias en interpretacion, en donde se logran tocar de manera
excelente las obras del repertorio universal pero no hay aportes nuevos que
marquen la diferencia y contribuyan en el proceso de formacién de futuros
intérpretes creadores de sus propios materiales y combinen sus carreras entre la
interpretacion y la composicion. En el caso de la trompeta, en los ultimos anos
estudiantes de maestria de algunas universidades del pais han realizado sus
trabajos de grado estrenando obras y dando a conocer sus propias composiciones
como un aporte al repertorio colombiano y latinoamericano de la trompeta.

Es importante destacar este tipo de trabajos ya que muchas de esas obras ya
se pueden escuchar en diferentes escenarios del mundo gracias a la difusion que
han realizado muchas veces los trompetistas colombianos y extranjeros.

Para este recital de grado se ha escogido un programa con obras escritas en
lo que va corrido del siglo XXI, teniendo un repertorio variado con diferentes
combinaciones instrumentales como: trompeta y piano, trompeta y Djembe, trompeta
sola, trompeta, piano y percusion.

Es una propuesta nueva ya que son obras de estreno en Colombia las cuales
son: 1969 de compositor espafol A. Sanchez Pedro, Music for Trumpet and Djembe
del compositor y trompetista norteamericano Brandon Ridenour, Tres Piezas para
Trompeta Sola del compositor y trompetista brasilefio Gilson Santos. Combinando
estilos tanto compositivos como interpretativos, pasando por ambientes musicales
europeos, norteamericanos, africanos y sudamericanos.

La obra Litorales (para trompeta, piano y percusion), es la primera

composicion y se escribié especialmente para el recital de grado como un aporte
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pedagogico al repertorio colombiano de la trompeta y asi mismo incentivar a la

creacion de nuevos materiales por parte de los instrumentistas.

Litorales.

La obra esta estructurada en tres ritmos tipicos de las zonas costeras de
nuestro pais. Por la costa pacifica tenemos el Currulao que es un ritmo de la zona
sur del pacifico colombiano, cuyo formato esta integrado por la marimba de chonta’,
cununos? macho y hembra. Guasa?® y un tambor bajo.

“En el sur, el territorio conformado por la zona costera de los departamentos
de Cauca, Valle del Cauca y Narifio, la principal expresion musical esta marcada por
la marimba, un instrumento fabricado con laminas de madera de chonta y
resonadores de bambu, que al ser interpretado abre paso a una actividad
fundamental en las tradiciones del litoral: el currulao. Los cuerpos de una pareja
establecen un dialogo sin tocarse. El hombre corteja a la mujer, quien en un principio
no le presta atencion y lentamente va cediendo a las insinuaciones del parejo.
Cuando éste obtiene respuesta demuestra su hombria castigando el piso con sus

pies descalzos. La marimba suena todo el tiempo y otras parejas se suman al baile,

' Marimba de chonta: La marimba de chonta es uno de los instrumentos mas importantes de los
géneros del Pacifico. Sus ecos parecidos a los sonidos del agua dulce al caer, son magicos y para
no dar tantos rodeos, la marimba es sagrada. Ella es da la pauta, la que da sonoridad. La chonta es
la madera con que se construyen las tablas de la marimba y hay datos técnicos que se pueden
explicar facilmente, pero alrededor de este instrumento hay todo un misticismo que solo los grandes
pueden explicar (Revista Shock, 2017)

2 Cununo: El cununo es un instrumento de percusion conico de una membrana y fondo cerrado,
hecho de un tronco de 120 a 60 centimetros del arbol llamado balso o «Guaguaripo». La boca mas
estrecha del instrumento es sellada con madera, la otra cierra una membrana de cuero de venado o
tatabro. Existen cununos hembras y cununos machos que son de tamanos y efectos sonoros
diferentes: El cununo macho es mas alto que el cununo hembra, tiene un sonido bajo y ronco,
mientras el de la hembra es alto y claro. El cununo es un instrumento tradicional de las comunidades
negras de la region del Pacifico Sur de Colombia. (Regional Cococauca, 2019)

3 Guasa: Es un instrumento de percusion idedfono, hecho de un trozo de guadua hueca de unos 30
centimetros de longitud aproximadamente. El instrumento se cierra en ambos lados por dos discos de
cafa de balso, adentro esta atravesado por puntillas de chonta; se agregan semillas de achira seca.
Cuanto mas lleno de puntillas y achiras esté el guasa, mas grave la sonoridad del instrumento que
produce el sonido al sacudirlo. (Regional Cococauca, 2019)
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cargando la atmosfera con un rito en el que la tension entre hombres y mujeres es
febril”. (Gobmez, Zapata, 2005. p,6)

Por la costa caribe tenemos 2 ritmos que son el bullerengue Sentao y el
fandango.

“El bullerengue hace parte de la tradicion popular de la costa caribe
colombiana; normalmente es interpretado por las agrupaciones de tambora (Carbo,
2003, pp.123-136).

“Los cantos africanos son igualitos al bullerengue, lo que pasa es que es con
otra parla diferente, pero al igual que aquellos cimarrones que lo trajeron de Africa,
ha gozado de mestizajes, creando una identidad propia y enriqueciendo la cultura en
la region Caribe. Los tambores son africanos, las gaitas son indigenas, los cantos
son herencia de los colonos”. (Kapkin, 2014, parr. 13).

Existen 4 tipos de bullerengue. El Sentao. La Chalupa*, Fandango e lengua y
el Porro®.

“El mas popular es el bullerengue sentao, con un reposo instrumental apto
para que las cantadoras entonen largas y liricas frases, explorando si se quiere las
entonaciones y registros; algunos con sentido dramatico de la vida y sus avatares”.
(Ramirez, 2017)

“Se caracteriza por manejar un tempo lento que oscila entre los 70 y 100
pulsos por minuto. Usualmente maneja tematicas melancolicas, reflexivas o

cotidianas. Al musico del tambor alegre se le conoce como “tambolero” y en su rol

4 La chalupa: Hermana menor de la Cumbia, la Chalupa es uno de los géneros mas alegres del
Caribe colombiano, gracias a su ritmo rapido y su ambiente lleno de jolgorio tan tradicional durante
las Cumbiambas, bailes en las calles y plazas del sector occidental de la Costa Norte. (Luque, 2017)
5 Porro: Nacido y desarrollado en Colombia, principalmente en la costa atlantica o region Caribe
(departamentos de Cérdoba, Sucre, Bolivar y Atlantico), y luego extendido a otros confines. Es un
ritmo muy alegre y fiestero propicio para el baile en parejas. (Bedoya, 2019)
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protagonico extrae de su instrumento diversos colores timbricos, repiques y patrones
ritmicos que imprimen el dialogo organico de la musica”. (Garcia-Orozco)

El fandango de lengua es el mas alegre de los tres tipos de bullerengue, esta
escrito e 6/8. Muy popular en las sabanas costeras de los departamentos de
Cdrdoba, Sucre y Bolivar

“El fandango es la danza del reencuentro, del hombre y la mujer con los
suyos, con su tragedia, con sus antepasados, con su cultura, con su larga historia de
dolores, miedos y eslabones. Dicho de ofro modo, no hay fiesta popular en los
pueblos de Cordoba y las Sabanas mas importante que el fandango. Pero, sobre
todo, el fandango es danza, un arte cuyo origen esta en la fusion de las tres razas y
culturales que contribuyeron a la formacion de la poblacion y cultura de la costa

Caribe Colombiana: la indigena, blanca y africana”. (Algarin, 1998).

Primer movimiento: Currulao.

Esta escrito en forma sonata en la tonalidad de Cm, con una introduccién del
piano con movimientos de segundas menores en un compas de 6/8 con un pequeno

cambio en el tercer compas de 9/8 (imagen 1)
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Imagen 1. Introduccién

La introduccién continta retomando la medida de 6/8 en el compas No 4
dandole paso al primer borddn en la mano izquierda y uno un acorde de Cm9 y otro

de Gm9 en la mano derecha. (imagen 2)
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Imagen 2. Continuacion de la introduccién y primer bordén® en mano izquierda.

La exposicion de los temas A (imagen 3 e imagen 4) y B (imagen 5 e imagen
6) por parte de la trompeta inicia en el compas 24 con una dindamica de mezzo forte
en el registro medio para darle un caracter calmado y menos brillante al tema A. El
tema B posee una dinamica en forte, inicia en el compas 41 con un caracter un poco

mas brillante y muy cantabile sobre una armonia de Eb.
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Imagen 3. Exposicion tema A, primera frase
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Imagen 4. Tema A segunda frase
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Imagen 5. Tema B primera frase

6 Bordon: Base ritmo armonica que se repite constantemente y con pocas variaciones en el registro
mas grave de la marimba de chonta cumpliendo el papel del bajo, acompana arménicamente a la
melodia y también soporta ritmicamente el discurso musical. (Duque. Sanchez. Tascon.2009)
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El piano toma el tema B de la trompeta a manera de puente (imagen 7) para

Piano

17y

= 4n
12y

Trumpetin C
modulacion para la nueva tonalidad del desarrollo (imagen 9). Este puente tiene en

modular nuevamente a Cm y hacer la repeticion de la exposicion (imagen 8) y la

hembra en el currulao y en la mano derecha el tema B en acordes.

la mano izquierda un acompafamiento con el patr

Imagen 6. Tema B segunda frase

Imagen 7. Tema B en el piano
Imagen 8. Modulacion a C

——

Imagen 9. Modulacién a Bb.
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El desarrollo inicia en la tonalidad de Bb mayor, tomando el tema A (imagen
10) con una cup mute. Luego el piano toca un segundo borddn (imagen 11) para
continuar con el desarrollo el tema B en la tonalidad de Gm con la trompeta sin

sordina (imagen 12) y asi a través de una modulacion volver a Cm (imagen 13)
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Imagen 13. Modulacién a Cm

Este movimiento culmina con la reexposicion volviendo a presentar el tema A

en su estado original, teniendo una variacion en el tema B (imagen 14) y terminando
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con una coda en el compas 137 con cuatro compases en 6/8 seguidos de tres
compases en 7/8 (imagen 15) y con el final basado en el famoso currulao titulado Mi
Buenaventura del compositor Petronio Alvarez. (imagen 16).
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Imagen 14. Variacion tema B
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Imagen 16. Final.

Segundo movimiento: Bullerengue sentao.

Esta escrito en la tonalidad de C#m, presenta una introduccién del Flugelhorn
(imagen 17) exponiendo una frase un tanto dramatica que se repite exactamente
recreando al coro que responde la frase de la cantaora’ lider en los grupos de
bullerengue del caribe, similar a lo que hacen las cantaoras de la costa caribe en

lugares como San Basilio de Palenque en el departamento de Bolivar.

7 Cantaora: "Cantaoras" (mujeres que al cantar oran) o "Cantadoras" (mujeres que al cantar adoran) y
se caracterizan por crear sus propias canciones que narran historias de su entorno o de su vida
misma. (Unimedios. 2011)
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Imagen 17. Introduccion del Flugerlhorn

En el compas 22 con ante compas, inicia el primer tema con dos frases de

cuatro compases cada en la primera frase (imagen 18), y la segunda frase de ocho

compases (imagen 19)
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Imagen 19. Primer tema, segunda frase
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En el compas 34 inicia un puente tomando un acorde disminuido sobre C#

(imagen 20) conduciendo la frase hacia la modulaciéon a Gm (imagen 21), en donde

el piano toma el motivo ritmico del tambor alegre® (imagen 22) y continuar con el

segundo tema cambiando a trompeta en C.

|
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Imagen 20. Puente

34
Hut
g e 1 1
.. )W . & & 1 1 1 T 1 1 1
s AL} 1 & 1 1 1 L] 1 1
ol 1 Ol =i
D] F:k; ::h: gaii boe & T
iy
O . ' Y e 1 A n
ii' L. r.a L] 1~ 1 L] 1~ T
DI . T 1 1 T T 1 18 T
AL 1 :d | 1 1 ;‘ o 1
< S e ] S
34 Xea

8 Tambor Alegre: “El tambor alegre es uno de los instrumentos mas importantes en el desarrollo

de la musica popular de la costa Atlantica. Se toca con las palmas de la mano sobre el cuero
combinandolas con los dedos, creando asi un lenguaje de diferentes tipos de sonidos, que van desde
el grave que se logra al tocar el tambor en el centro con la palma abierta, hasta un sonido agudo
tocando con los dedos al borde del aro. Este amplio rango sonoro, ha generado la gran variedad de
matices, que constituyen la riqueza de la musica del litoral Atlantico. (Ruiz, 2009)



22

Hut L
g _agra Je— "’
{7 = T e o e P o B s e e e ) B
=7 =p: = hal T oo o | iﬁ: T T
o hes v o= g — & & & {Thwg
)
"y | | | |
2#: ot ] = i[ il ,_ —~ s
# I I —4 I —t I = e
& & P & ol

e ==
Y ¥ =

= — = N AP |
z_b')':llp T ‘:-;-.AF P —Y lll.' q_glri : } | X R e
Z 5 ) 51} E'i'ei_} ! | 1 |._

Imagen 22. Motivo ritmico del tambor Alegre

El cambio a trompeta en C para el segundo tema (imagen 23) le da un color

mas brillante a diferencia del primer tema,

%L

Imagen 23. Inicio del segundo tema.

En el compas 68 se retoma el puente, pero ahora con un acorde disminuido
en G (imagen 24) para modular a Dm y presentar un tercer tema (imagen 25)
realizando un cambio de medida de compas a 6/8 en los compases 75y 76

volviendo a medida de compas partido en el compas 77 (imagen 26), y luego en un



movimiento de octavas entre la trompeta y el piano llega el final del Bullerengue.

(imagen 27).
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Imagen 24. Puente y modulacién a Dm.
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Imagen 25. Tercer tema.

85

Imagen 27. Final del Bullerengue

Tercer movimiento: Fandango.

Escrito en Dm y en compas de 6/8, presenta una introduccion con armonia

cuartal en el piano (imagen 28).
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Imagen 28. Introduccién del Fandango
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La trompeta presenta el primer tema en el compas 13 en registro medio-grave
(imagen 29), buscando un color oscuro similar al del bombardino que es un
instrumento muy utilizado en las bandas de la costa caribe para interpretar los

fandangos.
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Imagen 29. Primer tema.

En el compas 35 hay un puente que llevara a la nueva tonalidad en A (imagen

30)
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Imagen 30. Puente.

En el compas 45 con ante compas, se presenta el segundo tema en la

trompeta (imagen 31) en donde luego en el compas 53 el piano toca un circulo de
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acordes mayores con séptima menor (imagen 32) llegando a un acorde disminuido
en G y asi tomar un acorde mayor de A agregandole la 7 menor para volver a
modular y resolver en la tonalidad inicial de Dm (imagen 33).

Imagen 31. Segundo tema
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Imagen 32. Circulo de acordes mayores con séptima menor
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Imagen 33. Modulacion a Dm.
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El tercer tema en Dm, inicia en el compas 69 con una dinamica en mp
(imagen 34) en donde la segunda frase del tema toma el registro medio alto de la
trompeta para buscar mas brillo (imagen 35).
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Imagen 34. Tercer tema.
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Imagen 35. Segunda frase del tercer tema.
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En el compas 84 hay un puente del piano (imagen 36) que le da paso a una

pequefa improvisacion del tambor llamador (imagen 37) para llegar al inicio del

cuarto tema.
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Imagen 36. Puente.

Imagen 37. Improvisacion de tambor llamador.

En el cuarto tema hay un cambio a trompeta Piccolo en Bb con sordina

Straight para darle un color mas brillante recordando a los clarinetes de las bandas

pelayeras de la costa caribe. (imagen 38)
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Imagen 38. Cuarto tema

La seccidn final inicia en el compas 111 en donde la trompeta toca 3 negras
mientras el piano acompafa con dos negras con puntillo en el acorde menorde D y

en el siguiente compas el piano repite en octavas las tres negras que habia tocado
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la trompeta anteriormente y volviendo a hacer este movimiento en la dominante
hasta llegar al compas final donde terminan tocando tres negras en una dinamica de

ff. (imagen 39).
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Imagen 39. Seccién final

La escritura de la percusion es una guia ritmica en los tres movimientos,
permitiendo al instrumentista tener libertad en la interpretacion, pero teniendo en

cuenta las indicaciones contenidas en la partitura.
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Imagen 40. Guia de la percusion en el currulao.

Imagen 42. Guia de la percusion en el fandango.
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CAPITULO 2: ESTADO DEL ARTE

Los compositores colombianos estan creando obras para trompeta,
explorando nuevos formatos instrumentales de camara para obtener muchas
posibilidades sonoras en sus creaciones. Es el caso del maestro Juan Carlos
Valencia Ramos, quien compuso su Suite No 1 para trompeta y piano “De
Chapoleras y Palenqueras” en la que incluye 4 ritmos colombianos los cuales son:
Bambuco, Cumbia, Pasillo y Currulao. presentada el 16 de julio del afio 2019 en el
marco del Maspalomas Internacional Trumpet Festival en Gran Canaria Espafia por
el maestro Juan Fernando Avendafno Restrepo. (Avendafo, 2019). La obra Pimana,
para trompeta y piano, fue comisionada en el afo 2012 para para la ronda final del
IV Concurso Interuniversitario de trompeta realizado en Bogota. (Montes, 2012). La
leyenda del Pipinta, es una obra comisionada por el trompetista Jorge Giraldo. Estas
obras escritas para trompeta y piano también poseen ritmos colombianos con un
lenguaje moderno.

El maestro Ferney Lucero Calvachi compuso una obra titulada Trompeta
Pacifico, estructurada en cuatro movimientos para un formato de trompeta solista
acompafnada de marimba, contrabajo, bateria, saxofon tenor, trombon y trompeta.
Basada en 4 ritmos tipicos de la costa pacifica colombiana, y su intencion es la de
resaltar los ritmos tradicionales de dicha region utilizando armonias modernas para

obtener un lenguaje mas académico. Los ritmos que el compositor utilizé en su obra
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para crear cuatro movimientos son: Arrullo®, Aguabajo’®, Bunde'' y Abozao'?. Su
estreno lo realizo el trompetista Andrés Quifiones como parte de su recital de
pregrado en la Universidad Nacional de Colombia, y en el afio 2019 fue parte del
recital de grado de maestria en la Universidad del Cauca por el trompetista René
Ramos. (Ramos, 2020).

Ferney Lucero Calvachi, con su trabajo “Trompetonadas”, present6 su recital
de grado basado en sus propias composiciones. Fueron ocho obras escritas a lo
largo de su carrera como compositor que hicieron parte de este trabajo de grado
como un aporte al repertorio de la trompeta en el aino 2017 en la universidad EAFIT.

Carlos Restrepo incluyo una de sus composiciones en su recital de grado de
maestria en la universidad EAFIT en el afio 2017.

Ademas, también se han realizado recitales de grado de maestria con obras
comisionadas a compositores colombianos y sudamericanos. Tenemos como
referencia el trabajo del maestro Juan Fernando Avendafio Restrepo, que realizo la
grabacion de un CD con obras originales para trompeta y piano de compositores
colombianos, siendo su tesis de maestria en la Universidad Javeriana en el ano

2015.

9 Arrullo: Una de las expresiones mas importantes de todo nuestro Pacifico Sur colombiano son los
arrullos, género que habita en los habitantes de la regidon de manera intrinseca y se puede considerar
una identidad espiritual, social, musical y cultural, ya que se refiere a cantos hechos a los nifios y a
los santos, conectando con la pureza de los mas pequefios y con lo religioso. (GoTok music, 2017)
10 Aguabajo: de la region del pacifico, especificamente del Chocd. Este baile que va realizando una
especie de trenza entre hombres y mujeres es un canto ancestral que da fortaleza a las raices afro
que tenemos en nuestro pais. La percusion liderada por la marimba es un grito de ritmos con el cual
se puede llegar a la meditacion. (Vargas, 2015)

" Bunde: Como ritmo musical estd muy extendido entre las comunidades afrocolombianas

del litoral Pacifico, con un posible ascendiente en Sierra Leona (Africa). Tiene

caracter de cancion ludica y difiere, en grado menor, de la forma de canto

empleado en los velorios de los nifios. En este sentido es una expresion de los

ritos funebres vy, a la vez, una forma de canto inserto en el ambito de las rondas y

juegos infantiles que ejecutan los chiquillos en el patio de la casa mientras los

adultos se ocupan del rito mortuorio propiamente dicho. (Ballesteros. Campaz. Lombana. 2012)

12 Abozao: Es una danza de caracter profano que se realiza cominmente en carnavales y
festividades populares a manera de baile o danza y se le caracteriza por mostrar una imagen de un
mestizo liberto, sandunguero y burlon. (Ardila. 2017)
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También tenemos a John Higuera quien realiz6 su trabajo de grado titulado
“Trascender” Propuesta de performance interdisciplinar en el afio 2017, el cual
contiene obras de compositores oriundos de paises suramericanos como: Chile,
Argentina, Uruguay, Ecuador, Peru, Brasil y Venezuela.

De igual manera, Oscar Fernando Truijillo incorporoé en su recital de grado de
maestria de la universidad EAFIT en el afio 2017, dos obras de compositores

colombianos como son Juan Carlos Valencia Ramos y Ferney Lucero Calvachi.
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CAPITULO 3: COMPOSITORES Y OBRAS INCLUIDAS EN EL RECITAL

A. Sanchez Pedro

Comenzé sus estudios musicales en 1979 en la Societat Musical “La
Primitiva” de Rafelbunyol con Juan J. Llimera.

Estudio trompeta con Vicente Prats y percusién con Manuel Tomas, Joan
Cerverd y Jesus Salvador en el Conservatorio Superior de Musica Joaquin Rodrigo
de Valencia. Obtuvo el grado elemental en la especialidad de trompeta y Premio de
Honor de final de Grado elemental y Grado Medio en percusion.

Ha colaborado con diversas orquestas espafolas como la orquesta Ciudad de
Malaga, la orquesta Sinfénica de Tenerife, la Orquesta Sinfénica de Galicia
(temporada 1994-1995), la Orquesta Sinfonica de Balears, la Orquesta Sinfénica del
Mediterraneo y la Orquesta Sinfénica de Valencia.

También ha colaborado con el Grup Contemporani de Valéncia, Percussions
de Valéncia. Amores Grup de percussio y el Grup Instrumental de Valéncia.

Desde el 2003 es profesor musico de la Banda Municipal de Palma de
Mallorca. (SB edicions, 2013)

1969

1969 es una obra dedicada a su amigo Luis Gonzalez Marti, con quien
coincidio en el afio de nacimiento, y por esta razén la obra esta titulada 1969.

Basada en un elemento estructural tematico (dos semi corcheas + corchea)
se inicia con la primera intervencion de la trompeta Piccolo, que nos expone un
movimiento cromatico por resolver con un salto de cuarta justa: este elemento
melddico va creciendo y modificandose en el transcurso de toda la obra y es el

configurador de su propia unidad.



32

1969 esta estructurada en un solo movimiento integrador del que podriamos
nombrar los tres movimientos tipicos de todos los conciertos solisticos, asi comienza
con una breve introduccion para dar paso a un movimiento ritmico y ligero iniciado
por el piano en “quasi ostinato” , este movimiento es seguido de forma
ininterrumpida por un lento “jazzistico” en el que la trompeta es tocada con 3
sordinas diferentes y finalmente concluira todo en un tempo rapido en el que se
reexpone el principio de la composicién acabando todo con una coda ciertamente
caracteristica.

Una obra escrita con mucha simpatia afinidad a su interprete. (SB edicions,
2013)

“Como anécdota queda que la idea de la composicion salié de una cena
(paella) en la localidad de Silla en donde el maestro Luis Gonzalez vive, fue por una
apuesta en la que el compositor le dijo a Luis que él era capaz de componer algo

para Luis, pero Luis le decia que no iba a poder”. (Sanchez, 2021)

Brandon Ridenour

Como trompetista, compositor, arreglista y educador virtuoso, Brandon
Ridenour es reconocido como uno de los artistas mas talentosos de su generacion.
A través de sus diversas actividades como solista y musico de camara, combinadas
con su ardiente pasion por la composicion, Brandon disfruta interpretando y
grabando una variedad Unica de repertorio que incluye muchos de sus propios
arreglos y composiciones.

En 2006, a la edad de 20 afios, Brandon se convirtiéo en el miembro mas joven
en unirse al prestigioso Canadian Brass; cargo que ocup6 durante 7 afios. El mismo

afio, gano la competencia en solitario del International Trumpet Guild tocando su



33

propia composicion, Sonata para trompeta y piano, e hizo su debut orquestal como
solista con la Orquesta Sinfonica Nacional en el Kennedy Center con la direccién de
Marvin Hamlisch. Brandon ha recibido varios premios de composicion, incluido el
premio Morton Gould ASCAP Young Composer's Award y el Reveille Collective
Composition Prize.

Como musico de camara, ha sido invitado a tocar con algunos de los
conjuntos mas importantes del mundo, como la Filarmoénica de Nueva York, el
Conjunto Contemporaneo Internacional y la Orquesta de Camara Mahler en Europa.
Brandon ha hecho numerosas apariciones en el Carnegie Hall y recientemente fue
invitado a interpretar "Penny Lane" junto a Sting y James Taylor para la celebracion
del centenario del Carnegie Hall, donde también tuvo la oportunidad unica de
conocer al ex presidente Bill Clinton.

Brandon se gradu6 de la Juilliard School y fue alumno de The Academy, un
programa de becas de dos afios con Carnegie Hall, Juilliard y el Weill Music Institute.
Brandon comenzo a tocar el piano a la edad de 5 afos bajo la tutela de su padre,
Rich Ridenour. Los dos actuan regularmente ahora como un duo de padre e hijoy
han creado su propio repertorio de arreglos para trompeta y piano. Brandon reside
actualmente en Brooklyn, Nueva York. (Linkedin,2021)

Music for Trumpet and Djembe

Musica para trompeta y djembe de Brandon Ridenour es una fusion de estilos
tribales y contemporaneos. Estos instrumentos tienen una larga historia por derecho
propio, pero provienen de herencias completamente diferentes. A pesar de sus
diferentes origenes, la colaboracion entre los dos instrumentos da como resultado un

sonido musical unico.
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El djembe, un tambor africano tradicional, proporciona ritmos primarios y de
conduccion junto con efectos atmosféricos. La trompeta, también con un papel muy
ritmico, mantiene los oidos alerta con cambios constantes entre la tonalidad segura
y no segura. En su mayor parte, los dos instrumentos coinciden simultdneamente en
el estado de animo y la naturaleza de la musica que se toca. Constantemente se
empujan y juegan unos con otros. Afortunadamente, ambos son igualmente
bipolares; con cambios repentinos y drasticos en el estado de animo.

Aunque no se escucha en entornos tribales, la Trompeta asume un papel
como si fuera un lider ritual. Como resultado, nace un nuevo tipo de escritura para
trompeta, empujando los limites del instrumento. El diembe crea ambiente y
atmosfera. Aunque es solo un tambor, hay muchos sonidos y colores diferentes que
el instrumento puede producir.

La Trompeta es la voz, mientras que el djembe es la naturaleza que la rodea.
(gPress, 2021)

“Esto fue de cuando lo escribi alrededor de 2005 (parte 1) cuando era
estudiante. Fue una tarea de mi maestro en ese momento, Ray Mase, quien
originalmente me dijo que fuera a casa y escribiera un estudio / pieza de trompeta.
Dijo que intentara escribir teniendo en cuenta mis puntos fuertes. Asi que lo primero
que me vino a la mente en ese momento fueron las notas bajas fuertes y la
interpretacion lirica. Asi que escribi en consecuencia y volvi a Ray con solo una
pieza de trompeta solista para tocar. Mas tarde, durante las proximas vacaciones
escolares, creo, fui a casa y escribi una parte de djembe para acompafarlo. Mi
hermano menor, que tocaba percusion en la escuela secundaria, acababa de
conseguir un djiembé y yo me incliné por él. jAsi surgi6 la pieza!” (Brandon Ridenour,

2021)
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Gilson Santos.

Nacido en la ciudad de Sao Gonzalo - Rio de janeiro, inicié sus estudios en la
Banda de la Escuela Técnica Estatal Enrique Lage y en la Banda Sinfonica del
Colegio Sao Vicente de Paula, en la ciudad de Niterodi-Rj bajo la direccion del
maestro Josué Moreira Campos. .

Es licenciado en trompeta de la Universidad Federeal de Rio de Janeiro
(Unirio) en la promocion del profesor Dr. Nailson Simoes y esta cursando la maestria
en la misma universidad.

Escribio varios arreglos para conjunto de trompeta, pero en 2009 escribié su
primera composicion: "Seventy Spring's" compuesta en honor al profesor Charles
Schlueter, quien se estrend en el Encuentro Internacional de Trompeta de la
Asociacién Brasilefia de Trompetas en la ciudad de Salvador — Bahia.

Esta pieza fue interpretada por: Dr. Charles Schlueter (1er trompeta de la
Sinfénica de Boston), Mieria Farrés (1er trompeta de la Orquesta Sinfonica de
Barcelona), Dr. Nailson Simoes (Profesor Unirio), Dr. Maico Lopes Dr, Joatan
Nascimento (profesor de Ufba) y Gilson Santos.

Profesor de trompeta en la tradicional Escuela de Musica de Villa-Lobos y
musico militar durante 19 afos, luego de 13 afos en la Banda Sinfonica de la
Infanteria de Marina, actualmente desempena las funciones de arreglista 'y
compositor residente.

Trabaja en el mercado del teatro musical desde hace 12 afios, como parte de
las principales producciones en la ciudad de Rio de Janeiro, como trompetista y

entrenador de actores / musicos.
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Trabajo con grandes nombres de la musica brasileia, entre ellos: Gilberto Gil,
Luis Melodia, caetano Veloso, Diogo Nogueria, Blitz, Almir Guineto, Egberto
Gismont, Eduardo Dussek, Jorge Benijor, entre otros.

Participé en grabaciones con numerosos artistas y también con escuelas de
samba, musicales de teatro, bandas sonoras para TV y cine.

Trabajando con maestros y productores musicales mas reconocidos de Rio
de Janeiro, como:

Durante cinco afos fue trompetista en la Orquesta Sinfonica Juvenil de Brasil
y en la Orquesta Sinfénica David Machado (en la ciudad de Campos dos
Goytacazes) y actualmente trompetista de la Orquesta Solistas de Rios de janeiro.

Es invitado frecuentemente a la Orquesta Sinfénica de Brasil, Orquesta
Sinfonica del Teatro Municipal de Rio de Janeiro y Orquesta Sinfénica Nacional
(UFF).

En 2016, gand el primer premio del concurso de composicion Trombonanza -
2016. con una pieza "IJEXA", para el octeto de trombones; pieza estrenada en el
festival de trombonanza e interpretada por trombonistas de diversas nacionalidades.

En 2017, obtuvo el primer lugar en tres categorias en el mismo concurso:
Composicién para el Cuarteto de Tuba (Casquinha de Siri), en la categoria de
instrumento Tuba y piano (Red River) y en la categoria Arreglos, para Conjunto de
metales bajos.

En 2018 gand un concurso como arreglista de la Orquesta Sinfonica de Jazz,
interpretado por la Orquesta Sinfénica de la Universidad Federal de Bahia.

En 2019, tuvo su suite sinfonica "Mar que Fala Portugués" para orquesta de

conciertos, estrenada en Figueira de Foz - Portugal, por la Armada Symphony Band
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portuguesa. El trabajo fue encargado por PwC Portugal, para la entrega de los
Premios Excellens Mare 2019.

En él se encuentra en plena actividad como compositor, arreglista y
trompetista.

Tiene dos obras grabadas por grandes musicos brasilefios: "Ociam" (para
trompeta solo) del profesor Dr. Maico Lopes y "SeventySpring's", flauta dulce de un
grupo de trompetas formado por: Anor Luciano, Joatan Nascimento, Jorge Scheffer,
maico Lopes, Paulo Ronqui y Marco Xavier, sin CD "Trompetas de Brasil" (solicitud

de la International Trumpet Guild Association). (Sheetmusicplus, 2019)

Tres piezas para trompeta sola

Hefestos

Pieza compuesta para la final del segundo concurso de trompetas, de ABT
(Asociacion Brasilena de Trompetas). Realizado en 2016, en la ciudad de Natal -
Brasil.

Lleva el nombre del dios del fuego en la mitologia griega, y esta escrita a
manera de improvisacion, estructurada en 3 partes

In Fluencia

Mi primera obra de teatro escrita para Flugelhorn fue compuesta para el
recital de graduacion de mi gran amigo Jailson Varela, la primera trompeta del
Teatro Municipal de Rio de Janeiro.

Esta pieza también fue utilizada para la final del primer concurso de trompeta

online brasilefio, realizado por ABT. (Santos, 2021)
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Cerrado

Cerrado - para trompeta solo. traté de retratar la agonia del Cerrado brasilefio
y su lucha por la supervivencia. Pieza dedicada al amigo Tonico Cardozo, profesor
de trompeta de la Universidad de Goias.

Esta pieza fue utilizada para finalizar el primer concurso de trompeta en linea

de abt (asociacién brasilefia de trompetistas) en 2020. (Santos, 2021)
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CONCLUSIONES

Interpretar nuevos repertorios para trompeta solista con diferentes formatos
de acompanamiento nos abre nuevos caminos en la manera que interpretamos y
concebimos cada obra en su proceso de montaje, buscando colores y atmosferas
con las cuales podremos expresar lo que cada compositor quiso plasmar en la
partitura.

A través del estudio de los ritmos tradicionales colombianos y la funcién que
cumplen los instrumentos caracteristicos tanto de la costa caribe y pacifica, se
consiguié componer una obra para trompeta, piano y percusion, basada en el orden
cultural y musical que cada uno de los ritmos posee.

Con esta composicion estoy aportando a la ampliacion del repertorio para
trompeta con un contexto musical basado en la ideologia cultural y folclérica de
Colombia incursionando en sus ritmos y tradiciones mediante un formato
instrumental y de escritura académicos.

El estreno de Litorales contribuye a que los estudiantes y profesionales
combinen sus carreras como instrumentistas con la composicion, apoyando de una
manera mas integral los procesos formativos que se desarrollan en las diferentes

universidades que tienen programas musicales en sus ofertas académicas.



ANEXOS

1. Grabacién audio y video del recital https://youtu.be/U2eZaNOxKOA

2. Partituras.
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