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Resumen

RESUMEN

En el interior de la historia musical de Colombia hicieron presencia diversos musicos,
compositores, directores y gestores de las manifestaciones propias de la mdasica, uno al
gue vio nacer la sociedad fue el maestro Oriol Rangel Rozo, quien aporté muchas joyas a
la musica tradicional, pero que ademas intempestivamente se sale de los estereotipos, y
comienza a componer musica con ciertas picardias técnicas que para la arquitectura del
nacimiento musical fue un honor casi religioso, en ese sentido, una de las piezas
destacadas y culpable de esta reflexion investigativa se refierealai Fant as2 a Sobre Mot
Col ombi anos 0 ¢ onopde €&mara, qyessirviéa come éanal integrador para
establecer y consolidar los aportes en la insercion de nuevos prototipos musicales
productos de la fusién con las musicas folcléricas fundidas con otras de tendencias mas

académicas y de esta forma de maridaje se contribuy6 a la respectiva evolucion y difusion.

Palabras clave: Musica, cultura, fantasia, sociedad, Colombia.






Abstract

ABSTRACT

Inside the musical history of Colombia, various musicians, composers, directors and
managers of the music's own manifestations were present. One who saw the birth of the
society was the teacher Oriol Rangel Rozo, who contributed many jewels to traditional
music, but who also unexpectedly breaks out of stereotypes, and begins to compose music
with certain technical mischief that for the architecture of musical birth was an almost
religious honor, in that sense, one of the outstanding and guilty pieces of this investigative
reflection refers to the MfAFantas?a Sobre Moti v
Camera, which served as an integrating channel to establish and consolidate contributions
in the insertion of new musical prototypes, products of the fusion with folk music fused with
other more academic trends and in this way Pairing contributed to the respective evolution

and diffusion.

Key words: Music, culture, fantasy, society, Colombia.






CONTENIDO

INTRODUGCCION......eiitieiiiiiee et et e et e e e e e e e st e e e e sseaeeeasssseeaeaastaeeeeansseeeesansseeaeannses 15
(@ ] I LU L PP 17
ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION. ....coocoiiieieieeeee e, 17
1.1 JUSTIFICACION ...ttt oottt ettt et e et eeete et e e s e ste e aae e 17
1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA .....ccoiitiiie ettt nnnee e 21
1.3 FORMULACION DEL PROBLEMA .......ooii ittt 25
1.4 OBUIETIVOS ...ttt ettt e e et b e e e e b e e e s et e e e e s nnbneeeeaas 27
1.4.1 OBJIETIVO GENERAL ... .ot e et e e e e e 27
1.4.2  OBJETIVOS ESPECIFICOS ..ottt 27
CAPITULO 2. REFERENTE TEORICO ....ccitiiiiiiiiiie ettt sinee e 29
2.1 Historia de la Direccion Sinfénica en Colombia. ..........ccccevvieeeiiicciiiiiiee e 29
2.2 Antologia sobre el Maestro Oriol Rangel ROZO0............ccooeiiiiiiiiiiciecccecee 32
2.2.1 Contexto Histdrico que Roded la Vida de Oriol Rangel...........cccccvvveeiieeeiiinnneee, 33
2.2 Interaccion fenomenoldgica de la musica Colombiana y su relacién con las musicas
1 o 1= T PR PPRERR 36
2.3 EIBAMBDUCO @ J4. oottt e e aas 44
2.4 Contexto socio-cultural de las musicas académicas y populares en Colombia........ 48
2.5 Procesos de desarrollo cultural, hibridacién e identidad nacional producidos por la
relacion musicas académicas y tradiCioNales. ..............ccccvveeiiee e 50
L0 A I 1 | 0 54
METODOLOGIA ...ttt ettt s st ae et et se st eaeetete s saesssteresastensseenes 54
3.1 TIipO A€ INVESHGACION ....eeiiiii e e e e e e e s et b e e e e eeas 54
3.2  Método de Investigacion Disefio de la Investigacion ............ccccvvveveeeeeeiccciivneennnn. 54
3.3 PODIACION Y MUESIIA .....eeiiiiii et 56
3.4  Fases de iNVESHGACION ........ccuuiiiiii e e et 57
G e Y o] (] o F= L = L (0] = oS PURPRP 57
3.4.2. Fase de trabajo de CamPO. .....cooiiiiiiiiiiiiie e 57

3.4.3. Fase Aplicacion: En esta fase se desarrollaron las actividades relacionadas
con: Andlisis, sintesis y deduccion de documentos, consultados.............cccceevvvieennns 58

CAPITULO 4 ettt e et e e s e e e e e e e e e s s e s e r e e e e e e anns 59



1 Capitulo 1

GENERALI DADES DE LA OBRA AFANTASI A SOBRE

MOTI VOS

PARA TRIO DE CAMARA DE ORIOL RANGEL ROZO........uuuuuiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiees 59
4.1. An8lisis Formal de | a Obra AFantas2a Sobre
Camara de Oriol RANQEI ROZO ........coviiiiiiiie ettt e e e e 59
4.1.1 Material tEMALICO. .......veiiiiie ittt 59
T 11 0 o TR PP 65
O G T AN 10 o] o1 - VTSR RPRR PR 66
I o = g T (] = | PP PUPRRP PRI 68
4.1.5. ANALISIS POF SECCIONES. .ooiieiiiiiitiiiee e e et e e e e e e e e e e s st r e e e e e e e ennneees 68
L S @ 1] 1Y N T 71
CONCLUSIONES. . ... 72
PROSPECTIV A et 73
BIBLIOGRAFIA ...ttt ettt ettt ettt st te st ensatens 74

ANEXOS. .o e e e e e e e e e e e e e n e e e aas 76



Lista de figuras

Figura 1:
Figura 2
Figura 3
Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura 7
Figura 8
Figura 9
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21

Viol

Representacion ritmica de la armonia en la guabina. .............ccccccvieeeeeenns 37
Fragmento del manuscrito AScher zo..plar a
Fragmento del pasill o fA.Rampl.o.na.o..dd2 Ori ol R
Fragmento del bambuco Pamplonita de Gerardo Rangel escrito %a................ 42
Fragmento del bambuco Pamplonita de Gerardo Rangel escrito 6/8............... 43
. Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 21-25. ........ccccceeeeeeeiinnnnne. 60
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 41-43. .........cccceeeviieeniinenne 60
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 47-49. .........ccccoeeeviieeniinenne 61
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 60-65. .........c.cccccceeeiiiieeennns 61
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 66-67. ...........cccccceveeeeenns 61
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 274-278. .......cccoccceeeeeeenne 62
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 4-8..........ccccccevvcvveeeevinnnnn. 62
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 176-180. ...........cccccueeeee. 63
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 184-187 ..........cccccceeeeenne 64
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 184-187. ........ccccccceeeeenne 64
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 198-203. .........cccccceevveee.. 65
Fantasia sobre motivos colombianos. COmpas 12..........cccccceeviieeiiieenineenne 66
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 54-57. .......ccccccvvieeiiineenne. 66
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 93-96. ..........ccccccceveeeeenne 67
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 197-202. .........ccccceeeeenne 67
Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 267-272. ..........cccccecueennee. 68



15 Introduccién

INTRODUCCION

En la estructuracion de la vida musical de Colombia, se presentaron innumerables
posibilidades y en ese trasegar se marcaron huellas solemnes, memorables e
imperdurables en la reminiscencia de la cultura de las anteriores generaciones y por
supuesto en proyeccion hacia las poblaciones encantadas por el gusto musical venideras,
de hecho el estudio de las relaciones que se presentaron en la evolucién de las diversas
perspectivas de expresion de las multiples masicas y que se legitimaron dentro de una idea
de nacion, son las razones cabalmente por las cuales impulsaron la elaboracion de la
presente investigacion, en donde fue necesario contextualizar, en especial, el papel de
dedicaciéon como compositor, gestor y difusor que desempefé Oriol Rangel Rozo, durante
toda su vida, en este contexto histérico y socio-cultural de las muasicas académicas y
populares en Colombia; ademas de realizar la precision de lo que signific6 un posible
proceso de hibridacion musical, que crecid en las ciudades en torno de las disposiciones
de la frontera entre las musicas de corte mas tradicionales y las académicas, todo lo anterior
con el firme propoésito de responder interrogantes como: ¢ cual fue la influencia y el aporte

de Oriol Rangel en la creacién de musica de tradicion clasica?

De otro lado este escrito presenta la elaboracién de la edicion critica del manuscrito
AFant adra& Mot i vos pératriodebamaradelsnaestro Pamplonés: Oriol
Rangel Rozo, obra caracterizada por un nivel compositivo de talla académica, en donde se
pudo develar las distribuciones contrapuntisticas, modulaciones y riqueza ritmico-melddica,
todo lo anterior aunado a la proposicién de reflexion en la determinacion de dar a conocer
a los lectores la gran magnificencia de esta creacion en sus consideraciones técnicas,
compositivas e interpretativas, todo el esfuerzo con miras a la obtencién de una oferta y

aporte a los contextos académicos en donde la masica hace presencia, asumiendo desde
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luego que la obra de Rangel, es una alternativa fundamental imperecedera de destacar en
el paisaje sonoro de nuestro pais, y prevista en los cambios constantes que las nuevas
condiciones de sociedad plantea. De alli la importancia de desarrollar el presente estudio
en torno a esta perspectiva, en la que se tuvo en cuenta un trabajo de campo consistente
en la revisién documental y la adecuacién, orquestacion y adaptacion, enmarcado en cinco
capitulos, el nimero uno contiene: la justificacion de las razones y motivos por los cuales
se selecciond la presente probleméatica, el planteamiento del problema y los objetivos de
estudio; de la misma manera en el capitulo Il las bases, tedricas, con la insercion del item:
historia de la direccién sinfénica en Colombia, el contexto histérico que roded la vida de
Oriol Rangel y el capitulo IlI; el marco metodolégico, es decir, la naturaleza de estudio,
poblacién y muestra, validez y credibilidad, técnicas de recoleccién de datos; el capitulo IV
presenta la propuesta: Gener al i dades de | aeompai idanCabdmbisa
para trio de Camara de Oriol Rangel Rozo y el correspondiente: Analisis Formal de la Obra
iFantas2a Sobre Me®Di WaedaCéahad dd OrmlnRangel Rozo, vy

finalmente el capitulo V Conclusiones y Recomendaciones.
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CAPITULO 1

ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION.

1.1 JUSTIFICACION

La musica, como medio de expresion de la condicion humana es un elemento que hace
continua presencia en la cotidianidad de la sociedad, en ese sentido se ha presentado por
tradicion en la historia de la vida musical de Colombia, a través de grandes musicos, que
satisficieran dia tras dia, el gran sentido del gusto musical que los parroquianos han
disfrutado desde los inicios de la republica con innumerables sucesos que acaecieron
sorprendentemente en la aurora de la modelacion de la cultura colombiana, un
acontecimiento inmemorable que se materializ6 en el tiempo y conocié el pais, fue el brote
del inolvidable periodo nacionalista de la musica Colombiana, en esta etapa afloraron
grandes exponentes del folclor colombiano como: Grupo Interdisciplinario Nacionalismo.
(2011-04-07). [ ¢é Pedro Morales Pino (1863 - 1926) con obras como: (Reflejos, Leonilde,
Pierrot, El calavera: Pasillos), (la danza: Lira Colombiana), Fantasia (sobre dos temas
nacionales colombianos), Andrés Martinez Montoya (1869 - 1933) Aires Colombianos (El
torbellino) Rapsodia Colombiana, Santos Cifuentes (1870 i 1932) fira lleg6 la fecha,0
Scherzo sobre aires tropicales, Op. 41, Concierto para piano y orquesta, Fulgencio Garcia
(1880 i 1945), con sus pasillos: La gata golosa, Vino tinto, Emilio Murillo (1880 1 1942),
Danza bogotana, Fantasia # 2 sobre motivos colombianos (orquesta), Aires nacionales
(banda sinfénica) (arr. Martinez Montoya), Guillermo Uribe Holguin (1880 i 1971) 300
Trozos en el sentimiento popular Tres Ballets criollos, Nocturno Villanesca, para piano y
orquesta Pagina de album, José Rozo Contreras (1894 i 1976) con su Sui t e

Col ombi anao: Ob eButesca(achdrzo sirdonic)aPedro Biava (190271 1972)

NnTi erra
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Tunja (pasillo) Canciones, (Vals de concierto, Vocalizacion, Promesa, La imagen de tu
perfil) Fantasia sobre motivos colombianos, Carlos Vieco Ortiz (1900 i 1979) Ruego,
Patasdilo, Fantasia Colombiana, Antonio Maria Valencia (19021 1952), [ jénio con esos
notables musicos, compositores y directores de la época, hizo presencia en la palestra
musical el ilustre emprendedor y compositor musical: Oriol Rangel, quien explor6 el &mbito
artistico, con un nuevo viaje musical Colombiano, derivado de su versatilidad como
ejecutante y compositor, obras inmortales como el pasillo:i R2 et e Gabri el o
Tigreo son algunos tesoros imperecederos
resisten a desaparecer, pero que paradojicamente, por imprevisibilidad de la sociedad; su
creacion y el sentido imputado a su obra de corte clasico, es conocida, difundida y
comprendida de manera discreta, por estas consideraciones se hace necesario, establecer
estrategias efectivas para la incursién en los tiempos modernos de la musica elaborada, o
constituida con consideraciones técnicas diferentes a las no convencionales para la época,

hecha por el compositor Oriol Rangel, y de esta manera darle un nuevo estatus a su musica.

Se hace evidente que la Musica tradicional Colombiana creada por Rangel, dej6 huella
y establecio la identidad del pueblo sobre todo de la regiéon andina de Colombia, provocando
un nuevo fendmeno musical, que se fundié en una nueva tendencia, hasta los tiempos
posmodernos pero, a pesar de ello, la obra de corte clasico de dicho compositor
posiblemente se pudo perder gradualmente al paso de generacién en generacion, muy
seguramente por innumerables circunstancias (la incursion de nuevos ritmos y estilos
musicales, nuevas formas de difusién de la musica, la rivalidad entre la mlsica académica
y la popular, de la cual fue victima), estos son algunos de los innumerables motivos que
llevan a establecer un interés por estudiar, comprender concretamente su obra,

precisamente en la interacciones que se suscitaban en la época se trae a colacion una de

o el b

fat}

dej ados
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sus muchas anécdotas, en donde los dogmas de la formacion musical clasica, no permitia
desavenencia alguna, al ser irrespetada por la insercién de ciertas musicas que no fueran
de su altura entre comillas, preceptos de los enfoques y modelos de formacion musical que
habian traido de Europa, los musicos llegados al pais, los oriundos que habian realizado
sus estudios en el extranjero, o los formados localmente con este estilo de formacion, rigida
si se pudiera decir, echando a volar la imaginacion y teniendo en cuanta que en la época
gue Rangel, estudiaba en el Conservatorio Nacional, su director era el gran masico: Antonio

Maria Valencia, formado en Paris, esto es en fin, lo que sucedio:

Ministerio de Cultura. (2016-08-11). Precisamente, una de las anécdotas mas

conocidas del maestro fue la que protagoniz6 cuando fue a realizar su examen

de graduacion en el Conservatorio Nacional y decidid rechazar el titulo,

cuando el jurado no le permitié interpretar el emblematico bambuco, 6 Br i s a s

del pa mpél compositer bucutefio, Elias Mauricio Soto.iEn esa ®poca
no se permitia tocar obras que fueran populares o del folclor en esas

instancias académicas. Dicen que mi tio estaba muy furioso y que dijo que, si

no le dejaban tocar algo nuestro, él preferia no recibir su titulo. El tenia muy

claro que iba a desarrollarse como pianista clasico, pero que su raiz
interpretativa estaba en las melodias andinas colombianas y latinoamericanas

y que no estaba dispuesto a renunciar a sus principios por un simple titulo. De

cierto modo ese acto de rebeldia sent6 un precedente en la Academia, pero

pasaron muchos afios para que se permitiera interpretar la mauasica

col ombiana a este nivelo, afirma su sobrino.

Cuenta el rumor que el jurado que estaba en el examen final, no le parecié que el
bambuco, 6 Br i s as mpdled, fuelPh uné obra con el suficiente nivel para optar por el
titulo que otorgaba el Conservatorio, el jurado quiso que Rangel interpretara, musica
clasica, el maest r o ebbanmboco, 6 Bo i s masmepded e iBtoe graduo,
e indudablemente no se gradud, cosa que no le hizo falta porque, fue una de las grandes
glorias de la musica andina colombiana, que difundié en su discografia extensa y en el

progr ama tNectusmal Cosliovnob ifia n o 0
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Como resultado de la actividad musical, de su formacién soportada en un curriculo
clasico, rigido que no permitia la adecuacion de diferentes propdsitos de aprendizaje y
repertorios exigidos, a los establecidos por las autoridades académicas deli Cons er
Nacional, Oriol Rangel propicio la apertura de la hibridacion entre la muasica académica
(Clasica) y la popular (musica Colombiana: Guabinas, Pasillos, Bundes, Bambucos) propios
de la prolifera época nacionalista (elementos, despliegues y brotes musicales propios de la
region), en cuanto a la produccién de la muasica de predominio clasico Rangel, junto con lo
gue realizara en su momento: Pedro Morales Pino: (1863-1926), Luis Antonio Calvo (1882-
1945), al igual que el gran José Rozo Contreras (1894-1976), tio de Oriol, entre otros,
propicié puntos de inflexién, con un crisol de tendencias: novedosas manifestaciones a

través de sus piezas para conjuntos; diferenciadas por el ritmo, el timbre, el volumen y la

vator

concepcion melddica; en relacion con el ejercido del compositor, esdecir,elap or t e de A Or

Rangel 6 en | aypestenofevaucidn,ano solo de la masica, Colombiana, sino
también de la musica de corte clasico, siendo su produccidon musical una consecuencia
histérica de varios elementos, que configuraron una experiencia estética musical, fueron los
hechos que marcaron tendencia en la estructuracion, perfeccionamiento, avance progreso
de la cultura musical Colombiana, de ahi que se constituyera en patrimonio musical

imperecedero derivado de sus propias compaosiciones.

Realizada la argumentacién anterior, el sustento del presente estudio investigativo,
se fundamenta en otorgar un lugar a la musica de corte clasico creada por el compositor
Colombiano Oriol Rangel, encontrar el justo medio de la ethografia sonora focalizada actual
de Colombia y sus piezas clasicas, éstos y otros temas musicales necesitan ser
considerados, para discernir: como desde la academia se analiza su musica, asi mismo
proponer una variedad de oportunidades estéticas a través de la proposicion de obras para

Banda Sinfonica que aspiran a recrear el panorama sonoro de la musica hecha por Oriol

(0]

o


https://es.wikipedia.org/wiki/1863
https://es.wikipedia.org/wiki/1926
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Rangel, en otras palabras saber como sonaba Colombia, con la actividad musical del

mencionado compaositor.

Finalmente, el presente trabajo de investigacién, se hace inevitable, ya que pretende
de alguna manera, determinar la comprensién de la musica en la estructura social de
Colombia, tomando como referencia el predominio y el aporte del musico Pamplonés Oriol
Rangel Rozo, y de esta manera determinar, su influencia, en las tendencias clasicas

nacionalistas, como intérprete y compositor.

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La historia de la musica en Colombia comienza mucho antes de producirse el periodo
colonial, cuando el pais prepara un nuevo proceso de gobernanza y luego de consumarse
el proceso de independencia, afloran a su vez la fundacion de varias instituciones entre
ellas: la Academia Nacional de Mdusica, que luego se transformé en el Conservatorio
Nacional, mas o menos en 1913, se funda la Banda Nacional dependiendo del Ministerio
de Educacion, similarmente aparecen otros conservatorios como el de lbagué, ademas
llegan al pais musicos extranjeros que incidieron de alguna manera en la historia musical
de Colombia, mediante sus enfoques y métodos incorporados en la educaciéon musical, este
hecho aunado a la aparicién de instrumentos importados de Europa, fue poco a poco
transformando la atmosfera del ambiente musical, que se complement6 afortunadamente,
con la aparicion de grandes musicos de la leyenda musical colombiana, ente ellos: Gonzalo

Vidal (1863-1946), Alejandro Villalobos (1875-1938) Andrés Martinez Montoya (1869-
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1933), Jerénimo Velasco (1885-1963), José Rozo Contreras (1894-1976) Guillermo
Quevedo Zornoza (1886-1964), Adolfo Mejia (1905-1973) Guillermo Uribe Holguin (1880-
1971), Roberto Pineda Duque (1910-1977); la sociedad de la época, con una dilatada
tradicién aristécrata y con un gusto innato por la buena musica, se desarrollé dentro de un
ambiente sentimental artistico y discretamente bohemio al calor de la musica y la poesia,
la fundacién de la Radio Nacional, eran los elementos mas significantes que pululaban en
la cotidianidad sobre todo de la vida capitalina, ambiente musical del cual el pueblerino:
Oriol Rangel, hizo parte al llegar a Bogota, desempefarse como «timbalista» de la Banda
Nacional, dirigida por su tio: José Rozo Contreras, al tiempo que formé parte como alumno

del Conservatorio Nacional, dirigido en ese entonces por Antonio Maria Valencia.

Es perentorio realizar esta precisiéon, ya que, para poder interpretar la intencion del
estudio, se hace necesario tener claridad del contexto de la época ya que en ese entonces
el entorno de desempefio musical y del habitat de formacion musical, era caracterizado por
una rigidez, mistica y exigencia, mundo del cual fue participe, no solo, Oriol Rangel, muchos
maestros ilustres hicieron también parte de la musica del pais. Teniendo en cuenta las
condiciones de ese tiempo para optar por la masica como profesién, se puede presumir
que la cotidianidad de la obra del compositor Colombiano Oriol Rangel, ocurrio
posiblemente bajo un marco de innumerables complejidades que hoy en el desarrollo de la
sociedad posmoderna valdria la pena resinificar, no solo por su ubicacion en la memoria de
la historia de la musica colombiana, si no, por sus aportes culturales, de expresiones
compositivas estilisticas tradicionales y contemporaneas para el momento, que dejaron
vislumbrar de alguna manera la fusion de lo sencillo y lo elaborado, de lo popular y
tradicional a manifestaciones con formas y estructuras de corte hacia lo clasico e
influenciadas por los despliegues traidos de la musica del viejo mundo, pero que

paraddjicamente contaron con mucho menos difusion y reconocimiento en contraposicion
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de la obra referida a la musica estrictamente del folclor Colombiano, que desde el momento
de su aparicion, se convirtié en una de las principales muasicas con las cuales valié la pena

vincularse socialmente.

Con todo y lo anterior la faceta de contacto por parte de Rangel con la musica
académica, fue discretamente distinguida para su momento, este argumento se constata
en la emision de Sefial Memoria, emitida el marzo, 12 de 2014, titulada: La incOmoda

frontera entre | o ficl8sicod y | o fApopularodo se h

"y

memoria (2014)

Sin embargo, esta faceta de Rangel fue menos conocida y es menos
recordada. Algo similar sucede con sus composiciones. Obras como la

AFantas?2?a sobre motivos colombianoso o | as ¥
cuentan con mucho menos difusi-n gQque una pi ez
dedicado al hijo de Jai me La 0ancoo n@o nlza8sl efizT.r eTsa n
piezas0 son obras que se enmarcan en | a vert

nacionalismo musical. La historia de esta estética en Colombia hunde sus
raices en el siglo XIX y sus huellas pueden apreciarse en obras como el
iScherzo sPOrbowei cAdlreessd (1894) deld®pmt os Ci fuen
|l a ARapsodia Colombianad (1925)-1983. Andr ®s Mar

Muchos compositores dieron el salto para vestir de frac las musicas colombianas,
es decir comenzaron a utilizar técnicas compositivas y diversas formas de orquestar, es
decir no se conformaron con componer danzas, pasillos y bambucos de forma tradicional,
estas expresiones poco a poco fueron reinventando en estilo y rigurosidad musical, entre
estos compositores vale la pena destacar a: Pedro Morales Pino con su Fantasia (sobre
dos temas nacionales colombianos), Jos® RozoO Contreras, con :
Co | o mb iEmilodarilo (18801 1942), Fantasia # 2 sobre motivos colombianos, Pedro
Biava Fantasia sobre motivos colombianos, Carlos Vieco Ortiz Fantasia colombiana, todos

estos maestros pusieron a sonar su musica no solo en Colombia, igualmente en el exterior,
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ahora bien, Rangel no se quedo atras, a pesar de sus innumerables composiciones, su obra
con preeminencias clasicas, fue conocida discretamente para su momento, a pesar de los
criterios, de gran complejidad de las piezas de musica creadas por Rangel, las anteriores
consideraciones se aclaran teni endaeobremotvwai ent a qu
col ombianosd, creaci-n menos conocida, que |l as p
con un nivel compositivo de talla académica, en donde se pueden apreciar distribuciones
contrapuntisticas, modulaciones y riqueza ritmico-melddica, es una composicion de la
musa de Oriol Rangel, que presenté una precaria difusion, a pesar de la divinidad de su
concepcion, basada en formas que tenian que ver con el interés y el momento historico en
que se realizé, solo su remembranza se aloja en La Fonoteca de Sefial Memoria,
interpretada por el trio de cuerdas: Guillén
Sefal memoria (2014). La AFantasza sobre m
trio conformado por violin, chelo y piano, es una obra en la que pueden
escucharse texturas contrapuntisticas, modulaciones tonales, pasajes
rapsodicos, modificaciones ritmicas, variaciones melédicas... sin
perder nunca el referente directo y textual de la musica popular en la
gue Rangel desarrolld lo mas notable de su vida musical.
La Fonoteca de Sefial Memoria conserva una grabacion de la obra a

cargo del AiTr2o0 Guill ®no. Su versi-n digi
cbdigo CD18037

Seguramente la difusién se origind por el aprecio de la sociedad hacia la musica de
compositores nacionales; a su vez se pudo producir el desinterés por la musica clasica,
hecha por compositores locales, debido factiblemente a las practicas sociales (sentido
socioldgico) relacionadas con las actividades musicales, en este orden de ideas, es posible
afirmar que para las actuales épocas dentro de las cuales se inserta la dindmica musical
Colombiana, posiblemente se corra el riesgo inminente, que ésta pueda perderse en la
remembranza del colectivo humano, debido a fendmenos y embates de la globalizacion, la

industria, las dindmicas sociales y la misma exacerbacion cultural. Es natural que al
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esfuerzo del compositor en cuanto a lo clasico, no se le diera la transcendencia pertinente
por la sociedad del momento, que no advirtio el hacer prolijo del musico, derivadas
posiblemente de muchas circunstancias que tocan diariamente a la dinamica social, por
ejemplo cuando no se pertenece a determinado grupo de musicos de elite, los artistas son
excluidos, similarmente, de otro lado pueda ser que Rangel al haber alcanzado la
reputaciéon de ser un masico compositor y defensor del folclor nacional, identificable con las
danzas, bambucos y pasillos el poco conocimiento de la totalidad de su repertorio, pudo
obedecer a este hecho, hay que mencionar ademés el papel que desempefaron las
radiodifusoras, pudo ser un hecho relevante para que el publico se inclinara por
determinados gustos musicales, el hecho de trasmitir la muasica ejecutada en vivo, al mismo
tiempo, la irrupcién de ritmos nuevos procedentes de la costa norte como el vallenato en el
paisaje sonoro de los capitalinos, como si fuera poco la captura de la musica en unos discos
redondos llamados acetatos, la musica grabada, pudo prevalecer o dominar a la masica en
Vivo, seguramente estos fueron elementos determinantes para la propagacion musical, que
posibilitd nuevos medios para que la musica Colombiana fuera mas facilmente acogida por
los escuchas, en contra del gusto por las composiciones de Bach, Beethoven, Gluck,
Handel, Haydn, Mozart y Vivaldi, (por citar sélo a unos pocos), incluso de las tendencias

nacionalistas, clasicos de los compositores de nuestro territorio.

1.3 FORMULACION DEL PROBLEMA

Como resultado de las anteriores deliberaciones que se han sustentado casi a
manera de hipétesis, la produccion clasica del compositor Colombiano Oriol Rangel puede
ofrecer un fértil campo de estudio a los especialistas que desean esclarecer, las condiciones

y cualidades de su obra y a su vez con las técnicas y materiales artisticos mas avanzados
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poder insertarla en el mundo musical contemporaneo, especialmente sobre los entornos

sonoros de la sociedad Colombiana.

Como resultado de las anteriores deliberaciones, se pueden suscitar varias

preguntas de investigacion tales como:

¢, Cudl fue la influencia y el aporte de Oriol Rangel en la creacion de musica de tradicién

clasica?

aCu8l fue papel que instituy- el maestro AOri ol

y perfeccionamiento, de la cultura musical en Colombia?

¢,Cual fue la relacién que se propicio en las creaciones folcléricas populares, del compositor

Colombiano: Oriol Rangel en contraposicion a sus manifestaciones mas clasicas?

¢ Cual fue el porte artistico cultural que desencadend el compositor Colombiano: Oriol

Rangel a la sociedad a través de sus composiciones?
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1.4 OBJETIVOS

1.4.1 OBJETIVO GENERAL

1 Determinar la influencia y el aporte de Oriol Rangel en la creacidn de musica de

tradicion clasica.

1 Analizar la influencia del maestro: Oriol Rangel Rozo, en la estructuracion,
evolucion, perfeccionamiento, avance progreso de la cultura musical

Colombiana.

1.4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

M Determinar, la influencia, en las tendencias clasicas nacionalistas, de Oriol

Rangel como intérprete y compositor.

1 Comprender sobre lo que la musica con predominancia clasica del compositor

Colombiano: fOriol Rangeld aporta a las culturas contemporaneas.

1 Conocer el lugar que ocupa y las funciones que tienen| as pi ez as

R a n g &l4& astructura social Colombiana.

1 Determinar el aporte del maestro ORIOL RANGEL en la musica andina

tradicional colombiana.

de
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1 Promover la interpretacion de la fantasia sobre motivos colombianos para trio
de camara, a través de la edicion critica, y del arreglo para dos pianos del

manuscrito original.
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CAPITULO 2. REFERENTE TEORICO

A continuacion se presentan los aspectos tedricos-conceptuales, que le permitiran
al investigador tener diversos puntos de vista sobre, la fundamentacion de la historia de la
direccion sinfonica, similarmente la apreciacion de la obra del maestro Oriol Rangel Rozo,
como constructo preponderante y cOmo, estas categorias anteriormente enunciadas, se
convierten en una reflexién coherente en la disertacién que se desea establecer, ambos
constructos llevaran el desarrollo del fundamento tedrico y desde esta mirada, se abordaran
las referencias pertinentes, que formularan una validez tedrica y que puede orientar el

desarrollo de la presente investigacion.

2.1 Historia de la Direccién Sinfénica en Colombia.

Los primeros antecedentes de la direccion musical en Colombia, se establecen
desde los inicios de la colonia cuando los esparioles introducen las bandas militares al
territorio de la Nueva Granada, y junto con estas organizaciones musicales son transferidos
nuevos instrumentos desconocidos por los pobladores y el arribo de ejecutantes que

acompafiaban a las tropas en sus confrontaciones.

Pedro Carricarte tiene el singular honor de ser el primer director de banda que
registra nuestra historia musical. Vino en 1784 encargado de la Banda de la
Corona, como era denominada ésta por los santaferefios. Era perito en la
direccibn de bandas militares y habil compositor. Tenia, ademas,
conocimientos de instrumentacién y de canto, y tocaba el bordon del conjunto
gue dirigia cuando faltaba el musico que habitualmente lo ejecutaba. Murié en
Santa Fe el 11 de diciembre de 1809. Se habia casado con Vicenta Escarza.

(p 49)
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Muchos afios después y bajada la temperatura de las guerras de independencia y
civles, se conf or ma | a fi BXh3ddrigiddancialmemta bor el enaestro
italiano Manuel Conti Tamburini. Seguidamente fue dirigida durante 19 afios por el maestro:
Andrés Martinez Montoya, luego la retoma en las décadas de mitad del siglo anterior, el
maestro José Rozo Contreras quien la promovié a Banda Nacional, desligandose la
agrupacion del Conservatorio, e iniciando un camino profesional, mas tarde diversos
directores, como Roberto Pineda Duque, Luis Becerra, Eduardo Carrizosa y Luis Fernando
Pérez, ocuparon su batuta con gran profesionalismo. (Diario El Tiempo: Otto de Greiff,

1993, 12:00).

Con la fundacién de las Bandas y Orquestas sinfénicas Departamentales, aparecen
en las zonas de Colombia, grandes directores forAneos y connacionales formados en el
extranjero o que recibieron conocimientos de maestros extranjeros, es asi que, en la
Universidad Nacional de Colombia, cuando la Banda Sinfénica Nacional, es liquidada e
inicia como un espacio de practicas académicas, pasan por su podio diversos directores de

gran reputacion:

La Banda Sinfénica del Conservatorio de Musica, como actividad académica
es asumida por el profesor, Justo Pastor Garcia, en los afios ochenta. En los
noventa fue dirigida por los maestros Gerald Brown, Robert D'Genaro, y
desde 1998, la dirige el maestro Libardo Saavedra. Asi mismo ha tenido un
ndamero importante de directores invitados, entre ellos, el maestro Tetsuo
Kagehira, Gerney Diaz, Mario Sarmiento (Cedetrabajo, 2012)

La presencia de directores extranjeros como el Estadunidense: Gerald Brown, la
llegada David MacKenzie y la venida de Thomas Cleimer, todos ellos fueron directores de

la Banda del Conservatorio Nacional, y de este modo van estableciendo sus aportes a la
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estructuracion de un movimiento de directores de orquesta a través de la difusién de sus
conocimientos, sustentados substancialmente con otras directrices, y fundamentos: son las

pautas y la esencia del modelo americano.

Los antecedentes del movimiento y la tradicion de la direccion Sinfénica, se
propician igualmente con |l a conformaci-n
época pocas o nulas instituciones ofrecian capacitacion en este campo, fiva con la creacion
del Conservatorio Nacional (1910) y después de la salida de Guillermo Uribe Holguin2,
(1880-1971), la orquesta del Conservatorio paso a llamarse Orquesta Sinfénica Nacional,
cuya direcciéon fue asumida por el director cartagenero Guillermo Espinosa, quien habia

estudiado direccién orquestal en Milan y Berlina (Juan Gabriel Alarcon Carrefio. 2010, p3)

La Orquesta Sinfonica Nacional, como espacio de desarrollo artistico y cultural de
la nacion, fue una corporacién propicia para el intercambio y la movilidad de diversos
directores de renombre mundial; que aportaron con sus conocimientos a la motivacion e
inquietud de varios musicos colombianos por cualificarse en este campo de la muasica.

[ é ¢gompositores de renombre universal vinieron a nuestro pais como invitados. Entre los
mas importantes: [ € Nicolas Slonimsky, director ruso radicado en América del Norte que
vino [ é & dirigir la Sinfénica Nacional como director invitado en 1938, por motivo de los
cuatrocientos afiosde | a fundaci -n de Bogot §.fue Oesorrard
Bernstein con la Filarménica de Nueva York en 1958. Por el afio de 1962 vino la 6pera de
Brasil dirigida por Nino Stinco. También[ é ] hi c i e r dinectgres enstaloscon da
Sinfénica Nacional: Robert Craft junto con el notable compositor ruso, mas que director,
Igor Stravinsky por el afio de 1975. Asimismo, [ é 4l Holandés André Rieu, Leopold Ludwig,
Antal Dorati, Luis herrera de la Fuente, Jacques Singer, Ernest Bour, Franz Von Benda

entre otros. También cabe destacar la presencia de compositores- directores como Igor

del i C

di

rect c
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Stravinsky, ya mencionado, Paul Hindemith, Carlos Chavez, Aram Jachaturian, Galindo
Estévez. Es importante destacar que la Orquesta Sinfénica Nacional desde sus inicios hasta
la actualidad es una gran fuente laboral para los directores colombianos como también para

los jovenes instrumentistas. (Juan Gabriel Alarcon Carrefio. 2010, p4)

Poco a poco con el desarrollo del pais van surgiendo los programas de musica en
universidades estatales y privadas, buscando el perfeccionamiento y el desarrollo maximo
de la adquisicion de las técnicas de direccion a través de programas de pregrado y posgrado
en masica con énfasis en direccion de orquesta o banda sinfénica. Hoy en dia a pesar de
que varias instituciones musicales de alta trayectoria nacional han desaparecido, el
movimiento de directores de orquesta y banda se resiste a desaparecer, puesto que
muchas agrupaciones, se convirtieron en asociaciones, corporaciones u organizaciones no
gubernamentales sin &nimo de lucro, lo cual provee, no un espacio ideal para la direccién,
por lo menos un movimiento de desempefio profesional, aunado a los entornos sinfénicos

ofrecidos por varias universidades y secretarias departamentales de cultura.

2.2 Antologia sobre el Maestro Oriol Rangel Rozo.

El maestro Oriol Rangel Rozo naci6 en la ciudad de la neblina: Pamplona Norte de
Santander, el 12 de agosto de 1916, criado afortunadamente en una familia donde
predominaba el ambiente musical ya que su padre Gerardo Rangel, se desempefi6 como
organista en la catedrali Sant a CIl ar a0 a sudiempoasmpo ebmaasfro José
Rozo Contreras, quien fuera su guia musical y modelo a imitar, fueron acontecimientos
determinantes para que el maestro se inclinara por la misica como opcién de vida. Debido

a que en la revision de literatura solo se encontr6 parte de la obra del maestro: Rangel en
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el archivo de la biblioteca Nacional, posiblemente debido a que son muy pocos los
musicélogos que se han atrevido a investigar la vida y obra de este gran musico, se pueden
establecer algunas apreciaciones provenientes de fuentes que de alguna manera tuvieron
contacto con el maestro o por personas que se han dado a la tarea de indagar sobre su

labor.

Sobre la vida de Rangel, Marulanda, Ruth. (2019) agrega:

Maestra: i a De | Maestro Oriol?, espectacul ar, el M e
era conocedora absolutamente de todas | as obras
musica colombiana, y él realmente, a mi lo que me admiraba es que todo lo que uno le
pedia, él lo tocaba, jtodo!, a él no se le escapaba nada, y era una personalidad muy linda
a pesar de que era muy <call ado. Pues yo no | o c
divino!, pero ®I noé pues con Jai me si, ano?, con J

Peroé pero era muyé muyé aC-mo te digo? Muy amab

Maestra:i No porque [€] pues |l as an®cdotas eran qu
aélyamimeparec2 aé é4dal go asombroso!, as2?, aasombroso!
adem8s ®l é gue memoria Dios m2o, tremenda, treme

2.2.1 Contexto Historico que Rodedé la Vida de Oriol Rangel

Oriol Rangel un personaje reservado, excéntrico y al mismo tiempo bohemio,
participe de grandes tertulias en donde la masica acompafiada en muchas ocasiones de
aguardiente, sirvi6 como canal de integracion de las sociedades del momento, cabe
describir por lo menos cémo eran los roles que desempefiaban los muasicos en los afios

treinta (30) en el paisaje colorido de Pamplona su ciudad natal, en aquel entonces la musica



34 Capitulo 3

se transmitia por tradicion oral, el papel de los musicos consistia en acompafiar no solo los

festejos caseros privados, sino también las conmemoraciones del pueblo y las religiosas.

Todo esto sucedié por diversos factores entre otros: las mismas condiciones
precarias de la tecnologia, es decir, insuficiencia de fluido eléctrico, la luz tenue era la
excusa perfecta para que las familias de la ciudad, se reunieran alrededor del fogon a
intercambiar sus vivencias, pero ademas se involucraban en la musica a través del tiple la
bandola y la guitarra, otro hecho destacable es el referido a la reproduccion de la musica,
gue se realizaba en las famosas vitrolas (antiguo aparato eléctrico de reproduccion, de
altavoz, a través de manivela), las fiestas de compromisos matrimoniales, bautizos o
primeras comuniones, duraban por lo menos ocho (8) dias y los musicos de la época eran
los grandes protagonistas de la melodia en vivo, sin recibir desde luego remuneracién
alguna, por otra parte estas amenizaciones envolvian pasillos, bambucos, polkas,

pasodobles, en donde en ocasiones el cortejo era propicio.

Luego de sus vivencias en su terrufio, Rangel se desplaza hacia Bogota, en busca
de su proyecto de vida, posi bl emente baijyo
pudo experimentar diversas facetas de la vida musical, su desempefio como timbalista en
la Banda dirigida por José Rozo, su ingreso al Conservatorio y su posterior ocupacion en la
radio, cabe sefialar que fue el espacio del periodo para la difusion de la musica en vivo,
creada e interpretada por musicos de diversas regiones de Colombia.

Seflal memoria, (2014). Al arribar a la capital, lo primero que hizo Rangel

fue vincularse como timbalista a la Banda dirigida por su tio. Al poco
tiempo, ingreso al Conservatorio. Mas adelante se vinculé como pianista a

el a my

|l a emisora fALa Vozader me¥tatdeo|l ademigbraldid

Granadabo, en |l a que f uvAatologianMdsicall de e |
Colombia, bajo direccién del pianista.

progr an
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Esta oportunidad que se le present6 al muasico, fue aprovechada en su plenitud, ya
que, al hacer parte del grupo de musicos reconocidos en la ciudad, posibilité su defensa y
promocién por la musica Colombiana, con la propuesta y puesta en marcha de elementos
musicales que eran exoticos para la época, ademas hay que mencionar que incursioné con

nuevas tendencias en la cultura capitalina.

Todavia cabe sefialar que el papel de laradio,en especi al de ARadio S
consistié en alimentar la identidad nacionalista de un pueblo que todavia guardaba en la
remembranza, un legado musical contagiado de los aires musicales de la madre Espafia.
No menos importante es rememorar el hecho de que al mismo tiempo de que el maestro
Oriol Rangel Rozo, realizaba sus esfuerzos por cultivar la misica tradicional Colombiana,
aparecian en la palestra cultural, otras musicas tanto forAneas, como propias es el caso de
la musica costefia, con los porros de Edmundo Arias, Lucho Bermudez y Pacho Galan, el
vallenato: Bovea y Sus Vallenatos, Juancho Polo Valencia, Alejo Duran, asi mismo la
incursion de musica de las Jazz Band y del centro Caribefio: como la salsa, el son cubano,
cha, cha, chd, el guaguancg, etc.. todas estas muasicas cumpliendo sus roles, para cautivar

a su publico.

Lo dicho hasta aqui, es de suponer, que debido a los avances de la tecnologia en la
difusion de la musica y a la invasién de nuevos géneros musicales en la sociedad
colombiana del momento, Rangel debié dar respuesta y estructurar su mayor esfuerzo,
compositivo y promotor, contando con medios adecuados para salvaguardar y enriquecer
el @mbito popular procurando la estabilidad de la musica Colombiana, y de esta forma
contrarrestar las embestidas y barreras suscitadas en relacion por el aprecio y popularidad

de los aires andinos.
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2.2 Interaccion fenomenoldgica de la musica Colombiana y su relacion con las

musicas Eruditas.

La complejidad del ser humano depende muchas veces de su entorno sonoro y éste,
a su vez contribuye a la consolidacion de la identidad mediada por las costumbres y las
practicas tradicionales habituales, en Colombia como en muchos paises de América existio
una puja entre las musicas eruditas y las populares, desde la colonia, la alta sociedad
estaba acostumbrada a escuchar ritmos europeos: valses de Strauss, mazurcas, rondos,
etc... En Bogoté el agrado por la musica clasica era sustancial y el desprecio por la musica
popular, era extremadamente evidente, tal vez porque se mantenia la idea de que deberian
existir masicas superiores y musicas inferiores, y éstas a su vez deberian estar alineadas
con los gustos de las clases sociales, no se concebia la idea de cambiar una sonata de:
Bach, o un Intermezzo de Richard Strauss, por musica de indios como era sefalada en
algunos circulos sociales a las musicas de bambucos, bundes o pasillos, no obstante la
sociedad similarmente comenzd a mostrar cambios y aceptacién por tendencias mas
populares nacidas en las zonas rurales, estas manifestaciones también fueron llamadas
masicas: nacionales, auténticas, criollas o tipicas, consistentes en bambucos, pasillos,
torbellinos, guabinas, galerones entre otros, en ese sentido Zamora. (2018), en su articulo
sobre los inicios de la musica en Bogota afirma;

Zamora, (2018). Cuando a principios del siglo XX la ciudad vivia un importante

proceso de urbanizacion, la musica tomé un lugar primordial en cafés, clubes
y teatros. Julio Aldemar Gomez Castafieda, doctor en musica estudié cémo

fue la masica en la capital entre 1900y 194 0, vy explica que fdal

origen campesino, como | os I l amados
guabina; otros habian hecho parte del repertorio de salén del siglo XIX, como
los pasillos o danzas.

60ai

gunas

reséo
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De esta manera, la sociedad fue mostrando interés y tendencias por diferentes
estilos novedosos, la musica popular fue ganando terreno, es de sefialar la incursién de
diferentes manifestaciones y tendencias musicales, ritmos fordneos como las musicas de
México: las rancheras de Antonio Aguilar. Los géneros musicales clasicos bien vistos en el
territorio, estaban siendo reemplazados por nuevos ritmos, mucho mas populares que se
alineaban con el sentir del auditorio y se difundieron en las costumbres de la poblacion
capitalina diseminandose a todo el resto del pais, para comprender mas facilmente el

fendmeno Zamora afirma al respecto:

Zamora, (2018). A estas m¥Wsicas no s-lo se | e:
gue en ocasiones se | es presentaba como Oaut
explica, y afade que fiesta mWwsica hizo parte

buen nimero de bogotanos, ya que no solamente fue notoria en cafés, sino
gue también habitd, con significativa presencia, en la banda, teatros, discos,
prensa y radio. La figura mas visible de esta musica y de los discursos que la
connotaban fue el otroadsédpbbéedl Emdei BoNot Bl I e

La dominacion de la musica clasica en los inicios de la sociedad Colombiana,
propicioé un desdén de exclusion sobre los repertorios populares, seguramente porque las
masicas populares en su mas sostenible esencia, son concebidas con estructuras

demasiado someras, por ejemplo el cuerpo de la guabina permite demostrar la forma:

Figura 1: Representacion ritmica de la armonia en la guabina.

I IV 'V

[ N
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En su organizacién: TONICA, SUBDOMINANTE, DOMINANTE, la presente disposicion

advierte una estrecha relacion profundaconlaiGal | ar da &ra pimilariqgies® a 0
origino por los afios 1520 en Italia, es de aclarar, queestail Gal | ar da ndarpveniai t ana o
de las més altas cuspides de las musicas eruditas, procedia de raices netamente populares

de ltalia, Inglaterra, Francia, Espafia, y Alemania, en nuestro territorio pudo ser que la

utilizacién de este sistema musico-dancistico, en primera instancia no fuera admitido por

los niveles elevados de la sociedad del momento, por el contrario era inamisible cambiar la

musicaclasicapor fAm¥%sica popul aro, Torbellino guabina

De los anteriores hechos se puede inferir que es legitimo pensar que las formas
musicales mas complejas coexistan y se fusionen con las mas simples en nuestros espacios
sociales complejas, en otras palabras, es evidente sefialar que fue lo que sucedié, ya que
los compositores, sobre todo del periodo nacionalista, que fue un espacio de esplendor de
los musicos de la tierra que sorprendieron con sus obras y que determinaron una amalgama

de colores de las musicas de Colombia.

En cuanto a la importancia que tiene la aparicion de compositores en la historia de
Colombia, terminando los 1800 y comenzando los afios 1900 como: Pedro Morales Pino,
José Rozo Contreras, Emilio Murillo, Luis Antonio Calvo y el mismo Oriol Rangel, se
considera que las contribuciones, de estos grandes musicos catalogados como
nacionalistas, proporcionaron una nueva ruta para el desarrollo y distincién de la musica
Colombiana, complementa la explicacion la referencia rescatada por el Ministerio de

Cultura, que alude lo siguiente:

Ministerio de Cultura, (2016). Pero su faro musical lo constituyeron los
musicos nacionalistas que definieron la musica colombiana de finales
del Siglo XIX y comienzos del Siglo XX, tales como los maestros Pedro
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Morales Pino y Emilio Murillo, y también la propuesta musical de Luis

A. Calvo. Ese legado fue trasladado por Rangel a la sonoridad del

piano. AEn su estilo hay tambi ®n una <clara i
formacion como musico clasico, que fue por donde se inicid, para

luego dedicarse a la musica popular andina.

Los compositores nacionalistas fueron tan proliferos en su hacer musical logrando
gue la muasica popular llegara a ser la musica favorita del pueblo, la sociedad intent6
subestimar a estos genios y ponerlos a prueba, pero su impetu y tozudez, pudo mas que
las acometidas hacia el desarraigo musical, garante de la identidad de los pueblos. Por lo
gue se refiere al maestro Oriol Rangel Rozo, tal vez se deba pensar que fue uno de los
mas asiduos defensores de la musica Colombiana, desenfundd tanto aferro hacia sus
convicciones, que renuncio a su titulo de pianista, que otorgaba el Conservatorio Nacional,
al tratar de combinar en el repertorio de musica erudita exigida para su culminacién de
estudios, una piezadecort e popul ar: el Bambucoalrespéctns Br i s as
de lo expresado el Ministerio de Cultura, realiz6 la presente argumentacion de la fuente del

profesor: ACiro Leal d

Ministerio de Cultura, (2016). Su pasion por la musica andina colombiana
era total. Precisamente, una de las anécdotas méas conocidas del maestro
fue la que protagonizé cuando fue a realizar su examen de graduacién en el
Conservatorio Nacional y decidio rechazar el titulo, cuando el jurado no le
permitié interpretar el emblematico bambuco, 6 Br i sas del delpampl onitad
compositor cucutefio, Elias Mauricio Soto. REn esa ®poca no se pern
tocar obras que fueran populares o del folclor en esas instancias académicas

Es de considerar que compositores Colombianos dieron el primer paso para crear
piezas inspiradas en la muasica popular pero con una estructura clasica sin lugar a dudas:
Pedro Pascacio de JesUs Morales Pino, creador de la ffFantasia sobre motivos

Colombianosg compuesta alrededor de: 1924 o 1925, Luego el mismo Morales Pino
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orquestd para formato de Orquesta Sinfonica, que estd en Re menor tono real, y luego

Dionisio Gonzélez realizé la transcripcion para Banda Sinfénica, que esta en Do menor,

siendo mas conocida e interpretada la de Banda, incluso grabada por bandas extranjeras.

Algo semejante realiz6: José Rozo Contreras, quien compone su obra la Suite

fifierra Colombianad(Obertura, Intermezzo y Valse) estrenada el 14 de diciembre de 1930

por la Orquesta Sinfénica de Viena bajo la direccion del austriaco Anton Konrath. Mientras

tanto en 1945 el maestro Oriol Rangel Rozo compuso: La fiFantas?a

colombianos para trio de camarad ,(Violin, Chelo y Piano), esta pieza cargada de

disposiciones de influencia clasica.

Sefial memoria (2014) La A Fantas?a sobre motivos
conformado por violin, chelo y piano, es una obra en la que pueden
escucharse texturas contrapuntisticas, modulaciones tonales, pasajes
rapsodicos, modificaciones ritmicas, variaciones melddicas... sin perder
nunca el referente directo y textual de la muasica popular en la que Rangel
desarrollé lo mas notable de su vida musical.

Rangel fue perfeccionando su técnica y creatividad, tanto en la composicién como

en la ejecucion de estos argumentos de f i el testimoni o su

col

sobr e m

col ombi

AFant a:

ombi anos o0, en | a cual saeon rasgad difesenclados quat ur al e z

posibilitaron un realce de excelsa eficiencia en funcién de la musica. Se puede apreciar

dicha distinciéon en el Scherzo, para violin y piano compuesto por el muasico el 8 de

septiembre de 1946.
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Figura 2 Fragmento del manuscrito AScherzo para Vio

20— OulRansd—

P

Todo lo expresado con antelacién parece confirmar que Rangel, vistié de ffracoa las
musicas Colombianas, ya que introdujo formas desencadenantes en nuevos estereotipos,
compositivos; desde entonces, estas expresiones naturales fueron ganando terreno en el
publico, que poco a poco y con la ayuda de los medios masivos de difusion cautivaron los
sentidos de lo mayoria de los parroquianos; poco a poco el trabajo de los mencionados
maestros, fue contrarrestando la hegemonia que habian propiciado las musicas eruditas,

ya que la hecha por los nacionalistas nada tenia que desmeritar con las traidas de Europa.

La m¥%Wsica elaborada ©por Anori ol Rangel 06 ya n
sencillos traidos de los torbellinos y guabinas descendientes de la ruralidad de las regiones
Andinas de Colombia, su labor se fue tecnificando poniéndole brillo a sus creaciones, por
ejemplo, una de sus primeras obras, hecha en Bogota, originalmente para 2 Flautas
Traversasy Pianoen el afio 1935,el pasaimpll @oni@® que | etieconaplusi er a a
se advierte nuevas dindmicas, adornadas con la presencia de cromatismos en sus motivos

y con incorporacion de tensiones en la melodia principal.
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Figura 3

Fragmento

del

pasillo

APampl onao

de

José Oriol no fue ni el primer ni el Gnico masico de su familia, su padre Gerardo

Rangel (1892-1962) quien fue compafiero de estudios de Rozo Contreras, también ejercid

como pianista, organista, compositor, director, y profesor de la escuela de musica de

Pamplona, ademas de componer algunas obras, entre ellas un Bambuco llamado

APampl onitao.

Bambuco a %y a 6/8.

Figura 4

Fragmento del bambuco Pamplonita de Gerardo Rangel escrito %
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Figura 5 Fragmento del bambuco Pamplonita de Gerardo Rangel escrito 6/8
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M8s no se trata tan solo de argumentar sobr
Rangel 06 en | alclar,esteresciupuloso chaektro fambién cred nuevos formatos
de organizacion y de interpretacion de la musica, entre ellos se destaca el ANocturnal
Colombianod que originalmente fue un conjunto de instrumentos escogido por Oriol y su
hermano para hacer musica Colombiana, pero que en la actualidad es un formato ya
establecido llamado nocturnal que esté integrado por dos flautas, guitarra, tiple, contrabajo
y piano, solo con la consideracién explicativa y comprensiva de su nombre invoca a pensar
gue se estd navegando por una estela muy elaborada en relacién con la ejecucion
instrumental, posiblemente este calificativo fuese interpuesto por la consideracién bohemia
de fila nocheo
Sefal memoria, (2014).Luego trabaj - en fAiRadi o Santaf ®o0
su agrupaci-n fiNocturnal Col ombi anodo en con
Hermanos Martinez (Mario y Jaime), en el canto, el violin y la guitarra;

los flautistas Oscar Alvarez, Gabriel Hernandez y Jaime Moreno;y su
hermano Oton Rangel en el contrabajo.

Hoy en la sociedad Colombiana contemporanea, todavia se escuchan
conversaciones sobre el iNoct ur nal Col ombi anobo y | as agr uj

tradicionales siguen utilizando este apelativo, haciendo evidente el impacto sobre el legado
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de las expresiones del paisaje sonoro Colombiano de ayer, hoy y siempre, y de esta manera
se puede establecer el no declive de las manifestaciones autoctonas y el reconocimiento

de las mismas.

El sistema musical colombiano, se encuentra encapsulado dentro de un sistema
cultural complejo, en donde sus interacciones son impredecibles, por la misma dinamica
social, como resultado de la actividad artistica no solo del musico: Oriol Rangel Rozo
contribuyeron de alguna manera al establecimiento de una nueva mixtura de mdusica
popular fundada en la Clasica, y ahi que se estableciera una gran gesta en contra del
monopolio de las musicas foraneas, ya que a través de la instauraron de esta nueva
disposicion musical, legitimando la tradicion de la sociedad floreciente de la época hasta

nuestros dias.

2.3 El Bambuco a %..

En el gran furor de los compositores colombianos del periodo nacionalistas, la
escritura del bambuco a ¥ en la mayoria de los casos estética, acentuando en el primer
tiempo de cada compas la ténica del acorde en el bajo. Algunos intérpretes de la musica
tradicional colombiana como la Maestra Ruth Marulanda defienden este tipo de escritura
argumentado que la sincopa que se genera al escribir y al tocar el bambuco de esta manera,
transmite una sensacién que no se logra con su escritura a 6/8. Estas formas también se
aplicaron en os primeros composiciones y arreglos de bambucos y bambucos originales

gue se escribieron para Banda Sinfonica, inicialmente se escribian a ..
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Hasta finales de la década de los 40 y comienzos de los 50 el Maestro Luis Uribe
Bueno (1916-2000), nortesantandereano realiz6 su aporte respecto a la escritura del
bambuco en 6/8, fue muy significativo haciendo mas facil la interpretacion para muasicos
nacionalesy extranjeros. En | a actualidad se habla de que el i
del Pamplonitad compuesto por Eld@baasmbMacuor ificciloi cSho ¢
en el que un compas es a 6/8 y el siguiente es a ¥ pero si tenemos en cuenta que esta
pieza fue compuesta en 1894 se podria asegurar que originalmente fue escrita a % o

atravesado como se le llama hoy en dia.

Marulanda, Ruth. (2019) afiade sobre el tema:

Entrevistadorri Maestra, como | e explicarza usted a u
porque se escrib2a el bambuco a tres. o
Maestra:AiNo eso no tiene explicaci-n mi amoré Por que

6/ 8 no esé par aoconfogel ¥t peo esmespetaldeds si en una época que
los compositores pues escribian a 6/8, de pronto sentian ellos lo mismo mas nosotros no lo

tomabamos tan, mejor dicho, no lo sentiamos igual que el %, el % tenia una sincopa que

es absolutamente espectacul ar, acierto?o0
Entrevistador: A S 2 | cl ar o, cambia | a sensaci - -nébo
Maestra:id Cl aro!, y yo s® que a mucha gente | e cuest

Entrevistador: A S 2 cl aroéo
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o

Maestra:fiLa s2ncopa de 1Jé

Entrevistadorrin Sobre todo despu®s déerheeezal &, pefs2ca

Maestra:iExact amente, s2. Y, y bueno, |1 0é | o %nico ¢

la cotidianidad con que se toca, porque a medida que uno toca el % se va familiarizando de

tal manera que a uno no le cuesta ningan trabajo, mejor di cho, no | o siente ta
dicen muchas personas, tan atravesado [risas] [ é&]
sobre todo comoé como ellos | o tocaban ano?, amb

nos ensefiaron muchisimo, pero muchisimo y nos ensefiaron a amar la musica colombiana.

Francamente nosotros amamosé el gue diga que noé
de contexto porque el Maestro Ori ol a nosotros n

Entrevistador: i £ | dec??a: iEI bambuco se toca no se e
Maestra:A A Exact amentel! , ®I dec2a eso, s 2, Porgue rea
escriben | as obras, pero noé cuando | asé ué uno
Maestra: AComo que noé no | o hace sentir a unoé EI |

gracias a Dios de verdad de haberlos conocido a ambos y de haber tenido la, la oportunidad

de recibir de ellos eseébo
Maestra:fiéese | egado tan |l indo, s?2
Entrevistador:A Tan i mportante que se est8 perdiendo

Maestra:ida Ay no!, yo espero gqgue noébo
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BN

Entrevistador:iDi os qui era que noo

Entrevistador: AQue buenoé Maestr a, agu® obra destaca m
gusta m8§s ?, aQu® obra | eé | eéod
Maestra:iPues el estudio pasillo del é uishé buenoébo

EntrevistadorrAEs muy bonitaébod

Maestra: A Her mos o, sié y difz2cil, ajal, yo no | o toco
Maest Na; no, no, noé [risas], no me atrevo a toc
bi en, bi en, cl 8si coé es gue el Maestroé Y el M

profesora, con mi profesora de piano era Lucia Pérez, y el Maestro estudiaba con ella,
entonces como él dejo de estudiar y se puso a tocar, entonces cuando mi profesora vio que
yo tocaba m¥%sica col ombiana dijo: fAYa va a hacer
cl 8§8si ca ppedonae@resion-por esa porquer2a de m¥sicaéo

S i eso es una bellezal o

Entrevistador: A A Cl ar o! 0

Maestra:"daY usted santandereana, hermana de Fausto
faNo eso no es mwsical! o. No, ell a no, nunca | o a

Entrevistador: iPues ah?2? est8 que el renunci - al t 21
porque no | o dejaron tocar | as brisas. 0

Maestra:i 4 Cl ar o, cl arol! o
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Entrevistador: i Per o era ese amor tanto a Col ombi a, :
él preferia quedarse aca,renunci aba a giras fuera del pazséo
Maestra:ia Cl ar o! , para ®I , pri mero estaba su m¥%si ca
de admirarlo y de aprender de ®I| . 0

2.4 Contexto socio-cultural de las musicas académicas y populares en Colombia.

Describir e interpretar la preferencia de las personas por cierto tipo de musica
necesariamente es invocar la vida en todo momento, es el saber popular de sentimientos,
de conductas de remembranzas, de sutilezas, simbolos y complejidades en donde solo
existe lo que se hace dia tras dia a través de un intercambio auditivo, dentro de un territorio
0 un espacio considerado albergado de un sincretismo social, musical y cultural, es decir,
lo que ocurre en la actividad humana dentro de un orden y un caos que propicia la trasmision
de costumbres, saberes y conocimiento de las sociedades dentro de un sistema y época,
en el cual por ejemplo: los sujetos se identifican con las musicas populares, autdctonas o
clasicas de forma individual y colectiva, por ello es indispensable entender los componentes

explicitos en sus procesos de interaccion.
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En relacion con la masica Colombiana, ésta presentd y presenta como eje de la vida,
un crisol de tendencias, por medio de la exteriorizacion de diversas variaciones, la musica
en nuestro pais como expresion artistica se alined en funcion con los gustos de las clases
sociales y su predileccion por cierto tipo de musica que se fue guardando en la
reminiscencia, una sociedad con la necesidad de escuchar diversas piezas compuestas por
diferentes autores, que se distribuyé de acuerdo con los intereses tanto individuales como

grupales, en ese sentido el sociélogo: Bourdieu, P. (1988) distingue tres tipos de agrado

por | a m¥sica: i el gusto |l eg?2timas, egusttaeai imeeilo

gue re¥ne | as obras menores de | as artes
por la eleccion de obras de la musica llamada "ligera" o de musica culta desvalorizada por
la divulgacion, (p.11)

Como lo debate Bourdieu, el gusto legitimo: se asocia con las clases burguesas
dominantes, el gusto medio: se relaciona con las clases de la parte media del triangulo
social, y el gusto popular se alinea con las clases mas bajas y de poca educacion, el
razonamiento de Bourdieu es consecuente con lo que sucedié en Colombia, en relacién a
la predileccién por determinada clases de musicas, que son el resultado de la consolidacion
de la identidad regionalista de un pueblo a través de su etnografia sonora focalizada, en
donde los gustos de los contextos sociales, era representado por las tendencias a la
preferencia por la muasica popular, otra vertiente escuchaban musica culta, es decir, con
esto se establece la relacion, clase social-preferencias musicales, como resultado de la
presente fenomenologia, se propicia la defensa de las clases sociales en relacion a los
gustos por la masica, al contrario el gusto por determinada clase de masica no es sinénimo

de estatus social 0 un mundo burgués.

mayor es
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2.5 Procesos de desarrollo cultural, hibridacion e identidad nacional producidos por

larelacion musicas académicas y tradicionales.

Es necesario recalcar que, durante el desarrollo del presente documento, se ha
hablado de musicas académicas, eruditas o clasicas para hacer alusibn a una misma
variedad musical y en relacién a la encrucijada de la tension: musicas populares y
académicas vistas desde la sociedad y la cultura, es inevitable precisar la acepcion de cada
una de estas categorias, ya que el periodo de esplendor de la musica nacionalista en
Colombia, posiblemente pudo ser objeto de ciertos maridajes que originaron algunos
procesos de hibridacién, en primer lugar, se consigna lo que elabora Pérez, (1999) que

establece sobre cultura:

Una de las primeras formulaciones del termino cultura se debe al
antrop:-logo Edward B. Tayl or quien | a define
gue incluye conocimientos, creencias, arte, leyes morales, costumbres y

cualquier otra capacidad y habitos adquiridos por el hombre en cuanto a

miembro de una sociedad. (p. 13)

Como se advierte en la anterior anotacion la cultura es entendida como la
representacion, mas sublime de la sociedad, en donde se entremezclan las practicas, las
creencias, la disposicion por el arte que se pronuncian dentro de la vida cotidiana en un
espacio social y que se transmite de generacion en generacion, pero puede sufrir cambios
por la repercusion de la influencia de otros grupos sociales o individuos pertenecientes a
otras culturas. De ahi que la inclinacién de un grupo social por cierto tipo de musicas:

llAmense, tradicional, colombiana, erudita o clasica, sea legitimada por las interacciones
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gue se suscitan al interior de estos mismos grupos, de esta forma la masica puede llegar a

constituir una muralla en las dindmicas sociales.

Es conveniente resaltar la relevancia que tiene el concepto de cultura en la
contextualizacién social en correspondencia con las musicas populares y las académicas,
por ejemplo, aunque la musica es reconocida como una actividad humana universal, ella
sin embargo, divide a los pueblos en agrupamientos bien definidos, por medio de sus
simbolos y significados que se muestran en el gusto o preferencia por cualquier estilo
musical, en ese sentido Castoriadis, (1993) afirma sobre la cultura:

Cuando el hombre organiza racionalmente no hace mas que reproducir,

repetir o prolongar formas ya existentes. Pero cuando organiza poéticamente,

da forma al caos, y esta accion, que es quizé la mejor definicién de la cultura,
se manifiesta con una claridad apabullante en al caso del arte. (p.47)

En este punto de abstraccion se lleva a considerar la importancia de los procesos
socio-culturales y de inclinacion de los seres humanos que hacen parte de un espacio social
por cierto tipo de manifestaciones musicales, organizado de modo formal e intencional para

la adecuacién y desarrollo de la cultura.

Por otra parte a causa de que en todas las regiones del territorio de Colombia
germina una yuxtaposicion étnica cultural, que se identifica por determinada clase de
musica, alli confluyen e interactian coexistiendo sujetos originarios de variadas
procedencias, este proceso origina un fenémeno de interfluencia, de intercambio, es decir,
una contribucién entre culturas de sujetos originarios de distintas regiones, en esos lugares
las culturas de las regiones, (cada una con sus gustos y con sus musicas) se cruzan unas
con otras, toman de los otros: rasgos, costumbres auditivas y tonadas como los cantos de

vaqueria de la costa norte y se transforman en realidades de las otras y sin intencion alguna
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se conforma, se replica o copia la cultura musical de manera colectiva, en fendmeno de
hibridacion del cual Garcia, (1999) asume:
Bajo el aspecto de culturas populares. Es en estos escenarios donde estallan
mas ostensiblemente casi todas las categorias y las parejas de oposicion
convencionales (subalterno/hegemonico/, tradicional/moderno) empleadas
para hablar de lo popular. Sus nuevas modalidades de organizacién de la

cultura, de hibridacion de las tradiciones de clases, etnias y naciones
requieren otros instrumentos conceptuales. (p. 263)

Una posible interfluencia de culturas en la complacencia por ciertos aires musicales
de regiones como: la zona andino-oriental, caribe, de sabana o cafetera incluso de otros
paises, sin divisiones territoriales, sin lineas imaginarias a causa del mismo cruce cultural

debe ser explicada, desde la observacién de la organizacion social.

Pueda ser que este fendbmeno de hibridacién musical fuera mas complejo en los
sujetos que hacen parte de sociedades rigidas y cerradas, como por ejemplo las de
comunidades religiosas. Es decir, la predileccién por cierto sector de la sociedad por la
mausica clasica, por ejemplo, creaba un sistema cerrado en ocasiones, que no permitieron
el ingreso de otras manifestaciones. En otro sentido la gran riqueza sonora que
proporcionaron los compositores del periodo nacionalista posibilitaron la hibridacion de
culturas en la cotidianidad de las regiones como: la zona andino-oriental, caribe o de
sabana, cafetera incluso de otros paises, sin divisiones territoriales, sin lineas imaginarias
a causa del mismo cruce cultural, estos hechos significaron que la identidad cultural, esta
representada, por el reconocimiento de si mismo con lo autéctono, a lo propio, a lo real, se
pudiera establecer una posibilidad de estructurar culturas musicales populares y
académicas, la aceptacion cultural de dichas, las musicas en Colombia, seguramente se
produjo a un sinfin de elementos dentro de los cuales se advierte un fenémeno cultural que

dista de un lugar a otro, es decir, es un elemento contextual que hace referencia a eventos
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propios de la realidad, alli se ponen de manifiesto patrones musicales que provienen de la
cotidianidad social y que se requieren compartir para dar paso a la interculturalidad, a esa
expectativa de desarrollo que poseen los seres humanos, en relacion a representaciones
propias, del lugar al cual pertenecen, como miembros sociables propios de una comunidad
especifica, de acuerdo con ello, Maldonado (2008) sefiala:

Todos los elementos comunes que unen a un pueblo, una nacion, personas,

tales como el idioma, la religion, gastronomia, folklore, musica, danza, y

muchos otros elementos; ese sentimiento comun a todos los ciudadanos que

conforman un pais es lo que conocemos como Identidad Nacional. Esa serie

de valores o costumbres pueden ser morales, religiosos, culturales,

gastronémicos, sociales, territoriales, en fin, ese conjunto de elementos puede

ser de diversa indole siempre y cuando sean comunes a la sociedad. La

Identidad Nacional tiene una serie de elementos, si faltara alguno de ellos ya

no estaria configurada la Identidad de un pais. (p. 32).

Todavia cabe agregar que la identificacion con ciertos motivos musicales, es
inconfundible por la integracion de aquellos elementos comunes dentro de la sociedad que
caracterizan a una region, constituida por estructuras, fusiones y simbolos dentro de las
cuales se manifiestan costumbres y tradiciones, la disposicién por determinado tipo de
musicas, son del interés de todos los sujetos de una comunidad, en otras palabras, cuando
un sujeto pertenece a un lugar, y alli se forma y se logra establecer, insiste en alcanzar el
desarrollo pleno de sus preferencias culturales y artisticas, o puede dejar de un lado sus
preceptos e involucrarse con nuevos elementos auditivos constitutivos y propios de un

entorno diferente y de esta forma, dejarse llevar por las fuerzas sociales y culturales para

conseguir la aceptacién en un distinto espacio, socio-cultural.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA

3.1 Tipo de investigacion

El presente estudio se enmarcé dentro del gran paradigma de investigacion
cualitativo, que es usado principalmente en las ciencias sociales que se basa en cortes
metodolégicos fundados en principios teoricos tales como la fenomenologia, hermenéutica,
la interaccion social, empleando métodos de recoleccion de datos que son no cuantitativos,
con el propésito de explorar las relaciones sociales y describir la realidad tal como la
experimentan los correspondientes. La investigacion cualitativa requiere un profundo
entendimiento del comportamiento humano y las razones que lo gobiernan. A diferencia de
la investigacion cuantitativa, la investigacion cualitativa busca explicar las razones de los

diferentes aspectos de tal comportamiento.

Con respecto a lo expresado con anterioridad se realizara la lectura de la realidad
de manera holistica y se acude a observaciones naturalistas, utilizando modelos intensivos
y comprensivos; se concibe el conocimiento de manera constructivista y dialégica, dentro
de una ldgica inductiva y particularista, cuya esencia primordial es el interés de captar la
realidad social a través del objeto de estudio que se desea develar, es decir, a partir de la
percepcién que tiene el sujeto de su propio contexto. Se hace referencia a los hallazgos
provenientes de la explicacion de relaciones entre las categorias y subcategorias halladas,

al describir el fendbmeno de estudio.

3.2 Método de Investigacion Disefio de la Investigacion
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El método de investigacion seleccionado para el presente estudio se avoca con la
investigacion documental, la investigacion documental es una técnica de investigacion
cualitativa que se encarga de recopilar y seleccionar informacion a través de la lectura de
documentos, libros, revistas, grabaciones, filmaciones, periédicos, bibliografias, etc. que,

segun Oscar Alberto Morales, (2018) establece:

La investigacion documental es un procedimiento cientifico, un
proceso sistematico de indagacién, recoleccién, organizacion, analisis e
interpretacion de informacion o datos en torno a un determinado tema. Al igual
gue otros tipos de investigacion, éste es conducente a la construcciéon de
conocimientos. La investigacion documental tiene la particularidad de utilizar
como una fuente primaria de insumos, mas no la Unica y exclusiva, el
documento escrito en sus diferentes formas: documentos impresos,
electrénicos y audiovisuales. Las fuentes impresas incluyen: libros
enciclopedias, revistas, periddicos, diccionarios, monografias, tesis y otros
documentos. Las electrénicas, por su parte, son fuentes de mucha utilidad,
entre estas se encuentran: correos electrénicos, CD Roms, base de datos,
revistas y periodicos en linea y paginas Web. Finalmente, se encuentran los
documentos audiovisuales, entre los cuales cabe mencionar.: mapas,
fotografias, ilustraciones, videos, programas de radio y de television,
canciones, y otros tipos de grabaciones

Conjuntamente la presente investigacion se concentra en la interpretacion de
experiencias humanas relacionadas con las predisposiciones de las musicas, donde no se
siguen reglas especificas, pero considera que es producto de la interaccion dindmica entre
las actividades de indagacién como son: definir el fenédmeno o problema de investigacion,
estudiar y reflexionar sobre éste, descubrir categorias y temas esenciales del fenébmeno
que constituye la naturaleza de la experiencia, describirlo e interpretarlo mediante diferentes
significados aportados por los participantes, de modo que, como investigador se trabaja
directamente las unidades o declaraciones de los participantes y sus vivencias, para crear
un modelo basado en sus interpretaciones. Por consiguiente, se identifica el fenbmeno y

luego se recopilan datos de los participantes, para finalmente desarrollar una descripcion
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compartida de la esencia de la experiencia para todos los participantes; teniendo en cuenta

lo que vivenciaron y de qué forma lo hicieron.

Por otra parte, se utilizan como herramientas de recoleccion de la informacion la
observacioén, entrevistas personales y grupos de enfoque, con preguntas abiertas, en
profundidad y video. Es asi como, se pretende describir y entender los fenédmenos desde el
punto de vista de cada participante y desde la perspectiva construida colectivamente,
teniendo en cuenta, el contexto de las experiencias en términos de su temporalidad,

espacio, y el contexto relacional.

3.3 Poblacion y muestra

Una poblacion, es el grupo total del universo a considerar, el cual se encuentra en

correspondencia con el objeto de estudio a juicio de Mina (2007):

AEl conjunto de todos | os el ementos de | a mis

caracteristica determinada o que corresponden a una misma definicién y a

cuyos elementos se |l e estudiaran sus

En ese orden de ideas como el presente estudio, es de corte: cualitativo, racionalista,
natural no es necesario, un muestreo aleatorio significativo, por lo tanto, la muestra puede
ser una muestra cualitativa, razonada u opinatica de caracteristicas en nimero mas bajo.
De acuerdo con lo anterior, la poblacion la constituyen 3 informantes claves: Maestra Ruth
Marulanda Salazar. Pianista, quien fue alumna del maestro Oriol Rangel y fue heredera de
esa tradicion pianistica de la muasica andina colombiana, Maestro: Carlos Mauricio Rangel

Valderrama. Musico y sobrino del maestro Oriol Rangel y Licenciado Ciro Alfonso Leal

caracter
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Mogollén. Pianista pamplonés, alumno de la maestra Ruth y autor del trabajo Oriol Rangel

Vida y Obra.

3.4 Fases de investigacién

3.4.1. Fase preparatoria:

Revision de literatura, consulta en libros, revistas, articulos y sitios web, para dar
soporte al estatuto tedrico, identificacion de los aspectos tedricos y conceptuales que tienen
mayor y mas estrecha relacion con ii nf | uenci a y ap or tlaedifusion
(evolucién estructuracion, perfeccionamiento, avance progreso) de la musica andina
tradicional col ombi ana: e n & reeoledcién de l& iBfsrmacion

disefio del bosquejo de la propuesta.

3.4.2. Fase de trabajo de campo.

Entrega de instrumentos de recoleccion de informacién a expertos para su

validacion.

Modificacién y ajuste de los instrumentos de recoleccion de informacion, de acuerdo

con las sugerencias emitidas por los expertos.

Aplicacion de los instrumentos de recoleccidon de la informacion asi:
Entrevista en Profundidad: dirigida a los informantes claves, pues es una de las técnicas

gue permite interactuar al investigado con el investigador dentro de su ambiente natural.
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Recoleccién y uso de documentos que se puedan localizar para analizar los datos y

ofrecer resultados logicos.

Recoleccién de datos con un orden cronolégico, lo que permitird encontrar hechos
relacionados con el desarrollo y evoluciébn de las musicas populares y académicas,

encontrar fuentes de investigacion y elaborar instrumentos de investigacion, etc.

Cabe sefalar que se utiliza como estrategia la etnografia sonora focalizada que se
refiere al estudio del sentido de las musicas de la vida de los sujetos de determinado

espacio social.

3.4.3. Fase Aplicacién: En esta fase se desarrollaron las actividades relacionadas

con: Andlisis, sintesis y deduccion de documentos, consultados

Se realizaron las entrevistas, a los informantes claves, igualmente se realiz6 la
respectiva revisién documental, efectuando varias visitas a Centro de Documentacion, de
la Biblioteca Nacional, para consultar los manuscritos originales del compositor Pamplonés:
Oriol Rangel, de forma ordenada, con una lista de objetivos especificos con el fin de
construir un adecuado acercamiento a los propédsitos del estudio, a su vez nuevos
conocimientos, ademas se realizaron consultas en paginas web y fans page y por ultimo la
elaboracion de la Edicion critica del manuscrito fantasia sobre motivos colombianos para

trio de camara.
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CAPITULO 4

GENERALIDADESDELAOBRAAFANTASI A SOBRE MOTI VOS COLOMBI A

PARA TRIO DE CAMARA DE ORIOL RANGEL ROzZO

41.An8l i sis For mal de | a Obra AFantas2a Sobre Mot

Camara de Oriol Rangel Rozo

La pieza esta divida en dos grandes partes que el mismo compositor llamé segun
|l as danzas que aborda, | a primerartparer @Femphba d
Bambucod. Los motivos de | a guabina est8n influei
#1y #2 de Lelio Olarte, en la parte del bambuco encontramos 3 citas muy claras, la primera
de ellas es el torbellino AEbeguiadamambe dea EG
Chiquinquirefao de Alberto Urdanet a, y final ment

Mauricio Soto Uribe.

4.1.1 Material teméatico.

Esta formado por varios motivos de la musica tradicional andina colombiana dentro de los

cuales se encuentran citas textuales de 4 piezas:

fiLa Guabinad cuatro primeros compases de introd

importante porque aparece constante por toda la obra. La melodia tiene un motivo de 4
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sonidos en la voz soprano con la figura ornamental llamada escape o escapada este motivo
es principal porque con este motivo inicia la obra y termina la obra. Esta es el lead motivo

de toda la obra.

Figura 6 . Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 21-25.
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Figura 7 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 41-43.
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Figura 8 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 47-49.
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Figura 9 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 60-65.
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Figura 10 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 66-67.
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Figura 11 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 274-278.
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Figura 12 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 4-8.
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Compases 14171 18.

Se pr e s u melaxBrigasadel Pamplénitad e s c a |

Otra cita de la flGuabina Santandereanao

menor ar m-

gue ap alrcanpsd 23 aparece

ligeramente modificada y luego frase completa cita.

Material de la misma guabina santandereana pero modificado melédicamente.

Compés 176.

Cita del torbellino ElI Guatecano en el violin y el chelo, aunque en esta seccion

comienza el bambuco.

Figura 13 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 176-180.
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Cita de la Guabina Chiquinquireia.
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Figura 14 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 184-187
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Motivo de la segunda seccion de El Guatecano transformado al modo menor. Como

contrapunto.

Compases 2011 204.

Melodia del bambuco Brisas del Pamplonita en las cuerdas.

Figura 15

£
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Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 184-187.

Frase que se encuentra en la parte final que desarrolla.
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Caracteristica principal del material temético: primero aparecen entonaciones

cortas, y se recopilan para hacer el tema para luego exponerlo completo.
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4.1.2. Ritmo.

Del ritmo se puede decir que la fantasia por recopilar aires andinos colombianos
respeta su naturaleza ritmica escrita a 3/4 en la guabina, torbellino y bambuco. Es
importante precisar que para la época aln se escribia el bambuco a 3/4, al momento de
hacer la edicion critica y el arreglo para dos pianos 75 afios después ya no es comuin que
los compositores escriban bambucos a 3/4 la gran mayoria se escribe y se interpreta a 6/8,
sin embargo, por respeto a la pieza y para tratar que suene lo mas fiel posible, la seccién

del bambuco se dej6 tal cual como el maestro Oriol la escribi6 a 3/4.

Un elemento interesante que vale la pena destacar en cuanto al ritmo de la pieza,
es el acompafamiento que plantea en la mano derecha del piano, cuando aparece por
primera vez la cita de las brisas de la pamplonita al usar los contratiempos del 3/4 como
background ritmo-armdénico, siendo este elemento ritmico novedoso para usarlo como

acompafiamiento en un aire como lo es el bambuco andino.

Figura 16 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 198-203.
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4.1.3. Armonia.

El manejo arménico de la obra en su mayoria es clasico. Acordes clasicos, pero

también se encuentran acordes con séptima o acordes alterados, o disminuidos.

Compas 12.

Figura 17 Fantasia sobre motivos colombianos. Compas 12.

Compases 541 56.

Movimientos de paso cromaticos y acordes disonantes tonalidad Fa# menor, juego
de los grados naturales y alterados: VI, VI#, VI bemol, IV#, IV bemol, Il, y Il bemol

con el pedal de Fa# siendo variantes de tonica.

Figura 18 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 54-57.
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Compas 93. También hay uso de pedales, en este caso para el chelo.

Figura 19 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 93-96.
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Compas 197. Emy G en el piano, armonia de Sol mayor con pedal en Mi.

Figura 20 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 197-202.
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Compas 267. Las cuerdas suenan en Lab mayor y el piano tiene pedal en Fa, poli

tonalidad.

Figura 21 Fantasia sobre motivos colombianos. Compases 267-272.

ﬁ'/_“_____“‘-\
= E e B2 BLE BEE VF s8 sig.
p—————— mf P —S

Tt
ML
TN
Tt
Tt
=
=
TN
Tt
Rl
C_CA
RNV
Tt
e
ML
=
NN
Tt
Bl
ML
=)
NN
Rl
Mhtel
ML
R
Mhtel

.
— w = ; = * LN J i
I N7 7 T 7 7 7 T 7 7 7 T 7 7 7 7 7 7 T & |
—T5 b b 5 5 52
mpb; 2| bed ¢ @| bet o | be o #| beF & >bﬁ,$
- ] ] ] ] | ] ] | ] ] ]
] I I I I | I I | I I I
S === === =
T r ~ ~ ~ ~ r3
- L_d - L J - L J - - L d - -

4.1.4. Plan tonal

El plan tonal de la fantasia sobre motivos colombianos para trio de camara del
maestro Oriol Rangel, esta dividido en dos partes: en la primera parte se usan tonalidades
con sostenidos, (Em/G, E, F#m,) y luego a partrdelas ecci -n ACO aparecen to

con bemoles hasta el final.

4.1.5. Andlisis por secciones.

La introduccién contiene 2 elementos principales (a) acordes de piano fortissimo en
sol mayor y como respuesta de esta frase en cuerdas elemento (b) termina introduccion

con dominante 7. Todas las secciones terminan en dominante 7 no hay ninguna cadencia
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perfecta en la obra, para poder unir todos los temas todas las secciones terminan con V por

eso0 no hay resolucion.

(A) inicia en el piano con elemento (a) transformado al lead motivo que tiene
continuaciéon en cuerdas como respuesta y luego aparece elemento (c) alusion de cita de

brisas del Pamplonita.

Sol mayor cambia por mi menor y termina en el compas 22 con dominante de mi
menor, luego aparece elemento (D) como entonacién de la guabina santandereana en Mi

mayor en el violin y luego tema completo suena en d1.

(d2) acordes fortissimo en el piano y termina con acorde de dominante.

Luego en la introduccion 2 con material tematico con motivo de escape, el
compositor cambia el tempo para dar mas expresion, un dialogo muy expresivo

recolectando elementos recitativos del violin,

(A) exposicién y (Al) desarrollo

Intro 3 prepara intro del tema, en violin y chelo suena un canon es tema transformado a 4.

Puente de (al) aparece canon sobre elemento (D)y el piano ostinato hace conexion

enlace entre diferentes temas.

No canon imitacién octava arriba
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Dérico

Seccién b

Corta introduccion del piano con acordes en Sol mayor violin aparecen entonaciones

de guabina, luego tema de guabina, exposicion y desarrollo

Lead motiv une toda la obra se presenta en instrumentos diferentes y tonalidades

diferentes para unir la obra

El motivo de nota repetida es muy comun entre guabina y las brisas

La Coda es un resumen de toda la obra, trinos y elementos presentes en toda la

obra.

Termina con lead motivo

Termina con escape poli tonalidad
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4.2. ESQUEMAS

Macroestructura Intro 1 A Intro 2
Microestructura a b al c cl d dil d2 a2 a3 bl
Compases 1-4 | 4-10 | 10-14 | 14-18 | 18-22 | 22-30 | 30-34 | 34-39 | 40-46 | 47-51 | 51-54
Tonalidades G G G Em E E Em Em Em- F#m F#m
F#m
Al
Intro 3 a4 Puente | d3 | Intro 4 e el Puente d4 c2 c3 Puente d5
54-55 55- 68-82 | 82- | 93-96 96- 104- 112- 118- | 122- | 126- | 130-134 | 134-
67 92 104 112 118 122 | 126 | 130 143
F#m F#m | F#m-A- | G G G G-Em E E E E Em Em
Am-G doérico
Puente B C
a5 Intro 5 b2 e2 Puente f g/h | Puente [ a6 Puente
144- 153-156 | 157-165 165- 173-175 176- 184- 197- 201- 204- 211-
152 173 183 196 200 204 211 213
F#m-E G G-E E E E Em Em/G | EmM/G | Em/G- F
F
C D(CODA)

il Puente i2 ] Puente j1 j2 Puente i3 a7
214- | 218-222 223- 237-245 | 245-246 | 247-257 | 257-265 | 265-268 | 269-272 | 272-282
218 236

F F F F Ab Ab-F Fm Fm/Ab Fm/Ab Fm/ADb
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CONCLUSIONES

La obra del compositor Oriol Rangel Rozo,

Col ombianoso Para Tr2o de C8mar a, no sol
mismo modo cred una imagen distinta en la atmdésfera social, ya que, en estas actividades
nobles y embellecedoras, la musica no habia tomado el verdadero camino de la evolucion
y reputacion a pesar de todas las vicisitudes y caminos tortuosos que aparecieron ara el

logro de esta gesta musical.

Las artes y entre ellas la musica, son las culpables que las sociedades perdureny
guarden en su memoria abstracciones inmateriales través de ella, lo que quiere decir, que
tanto las musicas tradicionales, como las eruditas, son una alternativa para lograr un futuro
promisorio en la consolidacion de la gran variedad de posibilidades que presenta la musica,

en los escenarios de las nuevas generaciones.

La pureza de la obra de los compositores colombianos que dejaron huellas
inolvidables e imperecederas, son dignas y merecedoras de aplausos ya que sus
creaciones ligadas a la calidad por su estructura y magnificencia compositiva, hacen mérito
para su exaltacion, ya que gran parte de estas obras han sido parte de los programas de
conciertos no solo del ambiente musical colombiano, asi mismo de las salas de concierto

de renombre internacionales.
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PROSPECTIVA

Con la realizacién de este proyecto de investigacion se prevé compartir en la
comunidad académica la reduccién para dos pianos elaborada durante el trabajo de campo,
de | a obra AFantas?2a Sobre Motivos Col ombi anos«
similarmente se pretende orquestar para Banda Sinfonica, la misma pieza y de esta manera
aportar mediante estrategias a la memoria de la labor del musico y compositor Pamplonés:
Oriol Rangel Rozo, procurando formalizar una sostenibilidad en la preservacién de la
reputacion y del estatus de sus gloriosos aportes a la cultura musical nacional, dedicada a

las futuras generaciones.
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