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Fanorana musical a comienzos del siglo XX

Al comienzo del siglo XX surgen manifestaciones que rompén con
esquemas antetiores, muestra de que en diferentes dreas del conocimiento
existe gran inconformidad con el canon de la disciplina, sea cual sea su
especificidad. En el campo de la misica hay una figura que, aunque no
propiamente del siglo XX, marca un nuevo punto de partida: Ricardo
Wagner. Este gran compositor aleman, cuya vida y obra ha modificado
fronteras musicales nacionales e internacionales, fue conocido ante todo
coma ¢l mas distinguido compositor de dpera alemana del siglo XIX,
plasmando en sus libretos la saga de las antiguas tribus germanas. Sin
embatgo, su mayor aporte fue de cardcter armanico: se le atribuve el
haber derrumbado el lenguaje arménico tonal, fundamento sobre el cual
se habia basado la composicion musical europea, explicitada en 1722 por
el frances Jean Philippe Rameau en su rratado de armonia tonal, Ademas
de revolucionar la armonia tonal, Wagner hizo aportes considerables al
pensamiento de la época por sus ideas sobre el arte, la literatura y la politica,

expucstas en sus dos libros Arte y revolucion v Drana 'y miisica.

Al escuchar una obra de Wagner sucle ser dificil entendetla, aun si
quien escucha cuenta con una formacion musical clasica. Ante todo en
la obertura de su Gpera Tristan ¢ Isolde (su version de la léye.nda medieval ™
celra), Wagner crea un ambiente en el que hay una sensacion constante
de que por fin va a terminar una frase melodica, pero siempre viene
algo que impulsa la melodia nuevamente. El resultado de esra prolongada

tension produce un incrementado sentido de angustia, debida
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simplemente a la indererminacion melédica, Este efecto va acompaniado
de una acumulacion de tension arménica; no hay un punto de reposo.
En términos técnico-musicales, el uso de armonias cromaricas mediante
la superposicion de intervalos melddicos de tercera impide un sentido
de orientacion; hay un constante desplazamiento de la tonalidad que se
manifiesta con una gran ambigiiedad armonica. Esta sensacion no es
del todo ajena a la incertidumbre reflejada en el pensamiento filosofico

de contemporineos de Wagner como Nietzsche,

Ademis del complejo lenguaje arménica que se observa en el drama
musical de Wagner, sus operas se caracterizan por una marcada
continuidad, lo que tanto dramatica como musicalmente es inusitado,
pues se descarta la distincion entre canto y declamacion (aria y recitativa)
0 sea entre solista y acompanamiento instrumental. Ademis el tefido
musical orquestal v/o vocal v coral forman un todo, sin destacar las
voces sobre el acompanamiento de la orquesta, logrando asi una fusion
que no da la prioridad al canto como es usual en la dpera convencional.
Hay quienes consideran que; en clerta manera, esta articulacion especial
entre las voces, la orquesta v la construccion de los tejidos dramaricos
de sus 6peras sugieren que Wagner antecede €l movimiento psicoanalista

v refleja muchas de las ideas que atribuimos a Freud.

La musica de Wagner provocd dos marcadas reacciones en el medio
musical: o bien produjo una ciega admiracion por su obra y por lo tanto
una fiel adhesion a sus ideas, a sus melodias infinitas y a sus desconcertantes

progresiones armanicas, o porotra parte, un rechazo total y contundente,

Una de los compositores que primero sc deslumbrd con Wagner §
luego se convirtia en uno de sus criticos mas feroces es el francés Claude
Debussy, quien peftenece a la escuela impresionista y cuya misica suena

fria v distante al compararla con la obra de Wagner.

El término impresionismo es tomado de una exposicion de Monet

enla que una lil.' sus obras que |mp:ic1':1!m por.su CATACTEr evocatvg se




tituld Impresiones. E] planteamiento musical de Debussy se comprende
mejor si se asocia también con el simbolismo, movimiento literario francés
ciyos exponentes mas destacados fueron Rimbaud v Verlaine, La intencion
de estos poetas consiste en la exploracion del poder evocativo de las
palabras, de los sonidos, entre otros aspectos, para crear ambientes

sugestivos ¢ inefables, culminando en la ereacion del verso libre.

Debussy se formé en el Conservatorio de Paris pero con dificultades,
especialmente por lo que consideraba muy rigida la formacion que se
daba a los estudiantes de la institucion. Una de las anéedotas mas
interesantes de su época de estudiante (a la que se refirid frecuentemente
luego, cuando ejercié el importante papel de critico musical en su pais)
cuenta que, habiendo sacado una pésima ealificacion en armonia, le
replict fuertemente al profesor, diciéndole: “Maestro, lo que pasa es
que usted no entiende todos los supuestos errores que encuentra en mi
Manuscrito; pues no son errores v estin correctos. Son s reglas las
que valen v las que cumplo”. Debussy rechazd totalmente la armonia
tonal que habia sido la base de la musica desde el clasicismo y se propuso
a buscar inspiracion en otras fuentes, muchas de las cuales provenian de

culturas consideradas como exoricas en su €poca.

El inerementado interés en las artés en general por formas alternas
de percibir, de proyectar v de transmitirse s¢ observa particularmente
en Francia. Una fuerte predileccion por las culturas exoticas,
especialmente las orienrales se observa en pintores como Gauguin, pero
también en compaositores, no solo franceses, como es el caso de la Esenele
de fos Cinee de Rusia —de los cuales Modesto Moussorgsky es ¢l mis
conocido— con sus exploraciones musicales del nacionalismo ruso, por
ejemplo en sus Cuadros de ana exposicidn, una musicalizacion de una

exposicion de pintura de un amigo suyo llamado Hartmann.

Las exposiciones universales que se hicieron en las grandes ciudades
del mundo fueron transcendentales para la ampliacion de perspectivas

de los artistas curopeos. En éstas s¢ exhibia toda clase de inventos y

ek el stelo XX
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novedades v frecuentemente habia muestras de culturas exoticas o
recientemente descubiertas. Debussy asistio a la Exposicion Universal

en Paris en el ano 1900y le impacté mucho una orquesra de gamelan de
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Indonesia basado en una escala que a los latinoamericanos nos es muy
familiar, pero que en Europa no se habia escuchado con mucha
frecuencia: la escala pentatonica (también utilizada en nuestra musica
andina). Tanto la escala pentatonica como la de tonos enteros tienen
una configuracion tan diferente a la escala tonal gue ¢l ofdo occidental
queda totalmente desorientado, porque no tiene una nocion
predeterminada como lo tiene la musica tonal. En esta altima, se
reconoce un acorde de tonica por sus implicaciones de estabilidad, asi

como un acorde dominante exige una resolucion.

Ademis de buscar nuevas sonoridades en otras culturas, Debussy

- explord la musica antigua. Sus investigaciones en la Biblioteca Nacional
de Paris le mostraron que ciertos aspectos de la intervalica melodica

v de la superposicion de melodias que se consideraban agradables v

60 consonantes en la mitsica medieval no se escuchaban en épocas
posteriores como el barroco, el clacisismo v el romanticismo, pues

parecian disonantes y desagradables al oido de la épocay por lo tanto

evadidos por los compositores. A raiz de esto, en sus cjercicios en el

Conservatorio superponia deliberadamente melodias que distaban una

cuarta o quinta paralela entre si, por lo cual tuvo serios problemas.

Decidié entonces volcarse hacia ¢l repertorio anterior (del medioevo

especificamente) para explorar un nuevo mundo sonoro. Comenzd a

utilizar las escalas de tonos enteros v pentatonicas y aquellos intervalos

medievales, esos sonidos que nos parecen insolitos porque llevamos

siglos de escuchar la misma musica. De ahi surgio la misica impresionista,

cuyos exponentes mas conocidos son Debussy v Ravel. Los

compositores impresionistas consideraban que los instrumentos
convencionalmente conocidos como melédicos podian tener una

funcién ritmico-percusiva si se aprovechaban sus recursos de manera

novedosa. Por ejemplo, [2/ bolere de Ravel comienza con un solo

instrumento que toca una nota repetidamente con un motive ritmico

L. _______ _



marcado reiteritivo. Todos los instrumentos de la orquesta se van
incorporando de la misma manera, con una misma nota repetida que se
escucha sobre un fondo u ostinato ritmico. Es una obra que rompe
muchos esquemas y que ha servido como punto de partida de varios
compositores del siglo XX, Otra pieza de Ravel que tiene mucho que
ver con la evocacidn pictorica impresionista (porque uno lo puede
visualizar) es el Talle de fas Caprpanas para piano solo. En esta pieza se
escuchan campanadas en diferentes planos dindmicos, de maneta que
evoca una iglesia cercana, otro mis alejada v otra al fondo, en tres planos
sonoros. Lo que se¢.evoca no es un cuento, sino mds bien un paisaje; no
existe una narracion, un drama entre dos personajes, sino que ¢s una
nidsica esencialmente contemplativa. Esto se logra al emplear
mecanismos que no son los mas conocidos por el oido occidental. La
escala de tonos enteros y una estructura armonica medieval que se llama
organum, en donde los acordes se desarrollan en forma paralela, rompe
esa expectativa de resolucion predecible que nosotros conocemos en la

musica clasica y que todavia rige nuestro mundo sonoro hoy.

Finaltmente en la misica impresionista se explora un nivel de dinamica
mucho mas reducido que la dinamica convencional de los siglos XVIII
v XIX. Debussy v Ravel aprovecharon ese nivel de audicion mds suave,
casi imperceptible. La partitura del Lalle de las Campanas tiene
minuciosamente indicada cada nota, cada frase, cada motive con
multiples pianos v alteraciones dindmicas, logrando efectos inesperados

v de gran delicadeza,

En la segunda década del siglo XX, llegd Sergei Diaghilev a Pards,
con su compania Las Ballets Rusos, cuyos integrantes incluian el destacado
coredgrafo y bailarin Nijinsky, el pintor Bakst y otros célebres pintores
de origen ruso, Como hibil empresario, Diaghilev decidio plasmar un
poema sinfonico de Debussy del ano 1874, E/ preludio ul atardecer de wn
fauno, en un ballet. En esta ocasion, como en muchas ofras, supo lograr
la fusion de las artes, uno de los ideales de Ricardo Wagner {quien lo

habia propuesto consu Gesammtknnstwerk partiendo del drama musieal),

1 Dusr,
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aspecto que aun hoy dia desencadena un gran interés por el trabajo
interdisciplinario en areas como la danza, el cine v el tearro contemporineo,
El baller de Nijinsky incorpora varios de los elementos resefiados aqui,
ademas de presentar una coreografia que se remite a los fresens v pinturas
cgipcias que muestran solamente ¢l cuerpo humano de perfil, aspecto
que proporciona una nueva manera de concebir i danza v él movimiento
del cuerpo. Tambien se destaca en la coreografia de Nijinsky el uso de
algunos detalles de cimara lenra en el cine, otro reflejo mas de una

preocupacion general por nuevas maneras de concebir el arte.

Habiendo visto en Debussy una de las propuestas que refleja la
desintegracion tonal para tomper con el pasado, aparecen otras
propuestas interesantes para generar alternativas para In composicion
musical. Una de éstas refleja una preocupacion por el racionalismo y
por la sistematizacion de las ideas, preocupacion que en musica se traduce
por los logros de la Escuela de Viena, cuyo principal representante es
Arnold Schonberp. La Fscuela dodecafonica de Viena surge como
resultado de las inquietudes de un grupo de compositores que trataron
de hallar alternativas a las melodias interminables, cargadas de emocion
de Wagner. Si la musica de Debussy les parecia distante v algo fria, estos
COMPOSITOTEs austriacos presentaron un contrasre radical a la respuesta
de los impresionistas. Arnold Schénberg, Alban Berg v Anton von
Webern optaton por una solucion racional v eminentemente cercbral
como posibilidad de amphar la escala diatonica del sistema tonal,
-.'.plicnndu el sistéema cromatico como alternativa. Schénberg propuso
que, en vez de usar la escala diaténica (una combinacion de tonos enteros
v semitonos que nos es familiar), se utilice la serie dodecafonica én la
que cada nota dista un semitono de la proxima en la serie, como sucede
en la escala cromdtica. Fn una obra clasica, la configuracion melodica
tiene ciertas implicaciones v nosotros sabemos enqué momento estamos
ante un climax; asi como nos sentimos muy gratificados cuando se
resuelve la tension, por lo cual nuestras expecrativas estan de acuerdo
con ¢l acontecer musical. En cambio, en la misica dodecafdénica no se

puede repetr una nota hasta que todas las demas notas de la serie se
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havan escuchado. Schonberg partia del hecho que la eseala diatonica
tiene exactamente ocho tonos (entre tonos v semi-tonos v entre notas
blancas v negras en el teclado de un piano); subdividio esta escala de
otra manera, para que tenga doce notas equidistantes; pues entre las
notas negras v las notas blancas de la escala hay siempre un semitono. Si
se toman en cuenta todos los doce semitonos que forman la octava, se
le da a cada nota la misma importancia. El compositor impone una
nueva disciplina a la composicion v ésta crea un nuevo sistema con
repercusiones diferentes de tension v relajamiento. A mucha gente la
musica dodecafonica le parece muy dificil, pues no proporciona una
sensacion de coherencia, aun para los que han estudiado la composicion
viconocen la musica clasica. Por lo mismo, esta musica no se escucha

con frecueneia en nuestras salas de concierto.

La misica dodecafénica ha sido asimilada dentro de la rendencia de
la cultura y la literatura: el expresionismo alemén, Relacionindola con
la pintura, el expresionismo aleman es unaescuela que se ve muy afectada
por los recientes descubrimientos de Freud v sus explotaciones del
consciente v del subconsciente. Por ejemplo, la angustia es un tema que
los expresionistas pintan (basta con mirar La ansiedad de Munch, por
ejempo) v tenemos la sensacion de no tener orientacion alguna, de una
gtan tension. Ironicamente, la musica dodecafonica, a pesar de ser tan
suptemamente racional v ealeulada, produce ese desconcierto v esa

misma tension.

Contrario alo que superficialmente se pensaria, la obra de Schénberg
y la de Debussy tiene ciertos aspectos en comiin. Nos hemos referido a
la influencia de la musica medieval en Debussy. Tambien Schénberg
supo aprovechar el legado de la Edad Media. También tomo algunas
técnicas de composicion medievales v las adapto a su gusto. Por ejemplo,
en el baguetns medieval, la linea melddica se dividia entre las diterentes
voces, es decir se distribuia no linealmente. Schiénberg emplea un recurso
que Nama Klanglarbenmelodie, en el que toma una melodia o serie y la

distribuye entre varios instrumentos. Su musica ya ne tiene las

| Masi,
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implicaciones liricas de la melodia v ésta se puede reparnr entre diferentes
instrumentos, Nosorros estamos acostumbrados a escuchar linealmente
que, por ejemplo, el violin esti expresando una idea musical, asi que
rendemos a escuchar el violin hasta que haya silencio. Pero en la muasica
de Schonberg se hace un juego con los otros instrumentos que tenen a
su cargo notas importantes de la serie, constituvendo asi un mosaico,
una fragmentacion de la serie, por lo que es dificil percibirla como una
melodia reconocible. Otro aspecto que Schénbery toma de la musica
medieval es una manera de utilizar la voz humana. En Alemania medieval
existian cantos que se entonaban, no por la voz cantada, sino declamada,
Sprachdichinmg. Similarmente, Schénberg uriliza la voz de manera que
ésta no canta determinada nota, sino que sencillamente hace un perfil
de las notas en vez de apuntar a la nota especifica indicada en el
pentagrama de la partitura, El resultado, conocido como Sprechstimme,
es un canto mucho mis libre y generalmente en las partituras se marcan
cruces en ¢l penragrama para indicar aproximadamente donde sube o
baja la voz del cantante a su gusto. Schinberg compuso una obra muy
conocida que se llama Piermz lunaire, un canto 2 la luna enferma v un
recuento angustioso en ¢l estilo expresionista; se trat de Pierrot o
Arlequin, una figura romada de Ya Commidia del Arte que personifica a
un hombre lunatico, tema que aparece tambien en operas como Boris
Gadunor de Moussorgsky v Wagzeck de Berg, [l tema de la locura en
cadauna de €sras obras afirma que esta constituye otra manera de pereibir
el mundo, que a veces los locos son los que dicen las cosas ral como son

o son profetas, cornlario a las ideas de Freud.

Existen otras respuestas a la desintegracion tonal: en Francia surge
un grupo de compositores que también se cansaron con la carga
emocional de la misica germana v sus armonias cromaricas; decidieron
nutrirse mas bien de la misica popular, del humor vy de la ironia, asi
como en las artes plasricas sucedio-con los carteles de Toulouse Lautrec
v de Daumier, por dar algunos ejemplos. Este grupo de compositores
franceses tomo unaactitnd francamente antiacadémica v ecléctica. Eran

seguidores de un personaje extrano amado Erxk Save, un compositor
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que trabajaba ante todo en cabarets parisienses como pianista v cuya
masica parece muy agradable, accesible y ante todo poco pretensiosa.
Unas piezas breves muy conocidas de Satie se titulan Gimmopedias (de la
palabra gricga para movimiento); son piezas muy relajantes y plasticas,
una de las cuales rambién se ha prestado para la coreografia. Los
discipulos mas destacados de Satie fueron Darius Milhaud, Georges
Auric, Arthur Honneger, Francis Poulenc v una mujer, Germanic
Tailleferre, Esros seis misicos fueron muy amigos entre si v desarrollaron
provectos interdisciplinarios, entre otros, con Picasse, asi como con el
dramaturgo Jean Cocteau. Escribicron para las primeras peliculas
sonoras. Algunos, como Milhaud, buscaron su inspiracion en la musica
afrocubana u afroamericana. Fste dltimo, quien viajd con Paul Claudel
‘como secretario consular francés a Brasil durante los afnos veinte, decia
que lo que mas le impacté en toda su vida musical fue precisamente la
extraordinaria vitalidad de la musica afroamericana, reflejo de la cual es
su ballet La Creacidn del Munds, cusa misica incorpora el saxofén alo
como instrumento solista (un ingfrumenro que tenfa mas lugar en ¢l
jazz que en la orquesta sinfonica). Clasificados generalmente como
neoclisicos, estos compositores APOrtaron un AUCYo TEcurso técnico-
musical 4 la composicion, al sobreponer dos o mas ronalidades en una
misma pieza (lo que se denomina bitonalismo): la misica bitonal produce
una cierta incomodidad pero no se puede comparar con la desorientacion
de Ia musica dodecafonica ni del seralismo que surge posteriormente,
Este altimo, parecido al dodecafonismo, somete otros parametros como

lo son la dindmica, ¢l ataque y el ritmo al proceso de sistematizacion.

La extension sonora resultante se traduce en exploraciones de tipo
sonoro, exploraciones que reflejan el contexto sociocultural de la época.
Asi como la maquina incide en la vida cotidiana del hombre cada vez
‘ms, proporcionando nuevas alternativas para la vivienda y el espacio
publico, en la misica surgen nuevos sonidos producidos por las maguinas
v posteriormente por medios electronicos. Entre las primeras incursiones
a esre nuevo recurso musical esra el ballet Parade de Satie, en que se

incluyen sonidos como ¢l latigo, la sirena v la maquina de eseribir, por

Thuar
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mencionar un ejemplo de una obra sinfonica. Experimentos como los
del théremin o las ondas Martenot logran producir sonidos mucho mas
agudos v mas graves que los que se manejan en los instrumentos
musicales convencionales, llevando gradualmente a la midsica electroniea,

concreta v electroactstica,

Un compositor importantisimo en la explaracion de la extension
sonora es el hingaro Bela Bartok, quien desarrollé la musica para ¢l
piano, aprovechando su capacidad como instrumento de percusion y
no selamente meladico. Sus obras, catalogadas como neoclisicas, generan
una dindmica muy especial y organica. Ejemplo de ello es su Sonata para
piana, pereusion y celeste, composicion que utiliza instrumentos que, aunque
forman parte de la orquesta, jamas han tenido un papel protagénico,

especificamente los de la seccion de percusion en la orquesta,

Orro extraordinario compositor que cabe dentro de esta perspectiva
es el ruso Igor Stravinsky. Quizas su contribucién mas significativa es
de cardcter ritmico. Influido seguramente por su legado cultural ruse,
pues la musica de compositores como Moussorgsky se destaca por los
cambios métricos incsperados (aspecto que también se observa en los
compositores eslavos anteriores a Bartok), Stravinsky logré liberarse
del yugo de la periodicidad estable o sea de la “tirania del compas”, la
caja de fuerza a que se habia sometido a la musica practicamente desde
¢l canto gregoriano. Indicando que éste tltimo se destaca porque se
canta de manera que la melodia fluya libremente de acuerdo con el
texto, Stravinsky explicaba que cuando se desarrollé polifémicamente,
requiri para la integracion de partes de una organizacion vertical
articulada. Esta periodicidad ritmica se fijd mediante los modos ritmicos
v la cada vez mis sofisticada noracién musical. En un esfuerzo para
recuperar esa liberrad rirmica, Stravinsky comenzo a subvertir la
pulsacion periddica. Un magnifico ejemplo de este recurso se observa
en ¢l ballet Consavraciin a la _,().Fi'.fh"r?l'f'i'u'. comisionado ambicn por Serghei

Diaghilev con coreografia de Nijinsky. La obra recrea un antiguo ritual

pagano ruso, reflejando caracteristicas cuasi-primarias: emplea acordes




disonantes sincopados (fuera de tiempo) v ritmos reiterarivos u ostinatos
que cambian inesperadamente. Aunque el comienzo de la obra tiene
toques impresionistas que recuerdan E/ preludio del atardecer de un_fanno,
presenta sin embargo rasgos que fueron considerados escandalosos en
su estreno en Paris en la segunda década del siglo. No solo dificultd el
trabajo de la orquesta que tocaba, sino que requirio un esfuerzo
descomunal de parte de los miembros del Baller Ruso, formados en la

tradicion del ballet clasico.

Aungue considerado como un compositor neoclisico ante todo (pues
tuvo fama de haber pasado por todas las escuelas de misica o estilos
que habia a comienzos de siglo), Stravinsky revierte frecuentemente
con facilidad y maestria al barroco v a las formas clasicas y al final de su
vida también incursiona en el dodecafonismo. Indudablemente,
Stravinsky rompioé muchos esquemas supremamente arraigados en la

tradicion de la masica culta.

Tanto Schénberg, Milhaud, Stravinsky y muchos otros compositores
europeos tuvieron que emigrar a los Estados Unidos durante v despues
de la segunda guerra mundial, continuando sus carreras ante todo en
universidades destacadas del pafs. Su presencia en la academia influvo a
numerosos compositores y musicos destacados de la segunda mitad del
siglo, ampliando auin mas la extension sonora de la misica v sintetizando
otras corrientes alternas como lo sen la musica eradicional, lIa musica

oriental y Ia musica electronica, por nombrar algunas.
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