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RESUMEN

Dialogos y tensiones de la representacion indigena en el espacio museal. Tres expeagnci
Colombia, Panama y Peru

El presente Trabajo de Grado relne tres experiencias museales en Latinoamérica (Colombia,
Panama y Per(). Cada documento es el resultado de los componentes de grado que exige la Maestria
en Museologia y Gestion del Patrimonirg optar al titulo de Magister.

La primera de estas experiencias es un ensa
Representacion indigena en la salaBerr ri t ori o del Museo Nacional C
interesépor comprender cOMo se representadtigena en la sala mencionada teniendo en cuenta las
nuevas practicas curatoriales que ponen en dialogo oljeitisionalmente clasificados como
indigenas (etnograficos y/o arqueol6gicos) junto a objetos pertenecientes a otras areas del
conocimiento, omo el arte y la historia.

La segunda experiencia es eHartedebacdrindad/ta de mi
escritura del universo GunaduMu s eo de | a Mol a, Panam8o. Adem8s d
realicé en las areas de curaduria yalcgiacion, en este informe, vuelvo sobre la pregunta por la
representacion y el valor del objeto indigena, reflexionando en &ota® tensiones que hay al
clasificar como arte o artesania la produccion material indigena para lograr definir la coletcion d
museo.

ElI tercer caso da cuenta de mi estancia en el
y Ecomuseo: Museo T5%Ycume, Per Y0 . Esta experien.
reflexionar acerca del funcionamiento, estructura y organizaciomwketo, ademas de responder a
mi interés por las nuevas practicas curatoriales sobre la representacion indigena.

Los tres componentes de grado mencionados, aunque no son un estudio comparado, tampoco son
experiencias aisladas, por el contrario, en cadalemdlas, desarrollé una misma unidad conceptual
y tematica acerca de la representacion indigena.

Los tres casos, reflexionan y ponen en evidencia los diferentes sistemas expositivos que cada
museo utiliza para construir sus discursos sobre lo indigena gultura material, encontrando
considerables diferencias. Algunas de estas tienen que ver con: el origen de su coleccion, el interés y
la necesidad de creacion de cada museo.

Poner a dialogar la informacion recogida en campo junto con la teoria pasasbllo del
presente documento, se nutre de las contribuciones metodol6gicos y epistemoldgicos que ofrece tanto
la antropologia (mi carrera de base) como los de la museologia, reconociendo los aportes que desde
la antropologia se puede hacer al camplosienuseos.

Desde esta doble mirada intento desnaturalizar e historizar las relaciones sociales y de poder
gue se han construido en los museos, desmontando el estatuto de verdad sobre el cual se ha
configurado la institucion museal respecta a la reptasiém indigena y su practica curatorial. Esta
busqueda me permitié situar los discursos de estos tres museos como productos politicos e
histéricamente cambiantes.

Palabras clave: Museo, Museo Nacionale ColombiaMuseo de Sitiddcume Museo de la
Mola, representacion indigena, dialogo entre colecciones, practica curatorial, sistemas expositivos,
cultura material, relaciones de poder



ABSTRACT

Dialogues and tensions of indigenous representation in the museum space. Three experiences:
Colombia, Panama andPeru

This dissertation brings together three museal experiences in Latin America (Colombia,
Panama and Peru). Each document is the result of the degree components required by the Master in
Museology and Heritage Management to qualify for the title ofiMeqg

The first of these experiences is a conceptual essay, "Dialogue between collections:
Indigenous representation in the Ser Territorio room of the National Museum of Colombia”, where |
became interested in understanding how the indigenous is repegenhe aforementioned room
taking into account new curatorial practices that put in dialogue objects traditionally classified as
indigenous (ethnographic and/or archaeological) with objects belonging to other areas of knowledge,
such as art and history.

The second experience is the result of my academic practice "The art of mola making and the
writing of the Gunadule universe: Mola Museum, Panama". In addition to describing the functions |
performed in the curatorship and cataloguing areas, in thistrdpeturn to the question of the
representation and value of the indigenous object, reflecting upon the tensions that exist when
classifying as art or artisanal handicraft the indigenous material production to achieve the definition
of the museum's col¢ion.

The third case gives an account of my residence at the Tucume Site Museum "Between Site
Museum and Ecomuseum: Tacume Museum, Peru". This experience was intended to raise awareness
and reflect upon the functioning, structure and organization of tisewm, in addition to responding
to my interest in new curatorial practices on indigenous representation.

The three grade components mentioned, although not conforming a comparative study, are
not isolated experiences, on the contrary, in each of themvydlaped the same conceptual and
thematic unity about indigenous representation.

The three cases reflect and highlight the different exhibition systems that each museum uses
to build its discourses on the indigenous and its material culture, finding ecatdiel differences.

Some of these have to do with: the origin of its collection, the interest and the need for the creation
of each museum.

Putting information collected in the field in dialogue with the theory, for the development of
this document, is naished by the methodological and epistemological contributions offered both by
anthropology (my basic career) and those of museology, recognizing the contributions that
anthropology can make to the field of museums.

From this double perspective, the aimidsienaturalize and historicize the social and power
relations that have been built in museums, dismantling the statute of truth upon which the museum
institution has been configured with, regarding indigenous representation and its curatorial practice.
This search allowed me to situate the discourses of these three museums as political and historically
changing products.

Keywords: Museum, National Museum of ColombjaTucume Site MuseumMola Museum
indigenous representation, dialogue between collegtiomsatorial practice, exhibition systems,
material culture, power relations.
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PRESENTACION
LA PREGUNTA POR LA REPRESENTACION

La pregunta por la representacion indigena ha sidatereésque he tenido desde que
hice mi pregrado en Antropologia. Teniendaamta los estudios clasicos de la disciplina,
consideraba que, como antropoélotgmia una deuda académamhaceruna investigacion
gue me permitiera comprender y poner en evi@dasipoliticas de la representacion que se
han utilizado en diferentes escenani@ara construir un sujeto indigeaai comaina mirada
sobre el pasado y el presente de lo indigena en nuestro pais.

Al iniciar mi formacion erla maestria en Museologia y Gestioh Blatrimonio,en
las primeras clases sohbos principios de lanuseolodg, conprofesorexomolLuis Gerardo
Morales(México) y Xavier Roige (Espafaguestiones sobrel surgimiento de los museos
de antropologiaetnologiay el origen colonial de sus coleonies, empezaron a generar en
mi preguntas acerca da transformaciérde los objetos cuando salen @spaciosocial y
cultural que los producg llegan al museoEn estos espaciose les otorgannuevos
significadosmostrando una visiomdealizada del mundo indigendonde se admiréa
materialidad déas comunidadepero fuera dellos rechazamos y racializamos su cultura.

Mas adelante, clases como las Aenada Pérez (Colombia) y Nal Gutiérrez
(Venezuelame permitierorahondaren,como la practica curatorialesde sumiradatanto
histéricacomo contemporaneagjebe entenderse como gampo sociakn disputa yde
legitimacion de saberes que da cuenta de la arbitrariedad e invencién de la representacion

Histéricamente, leejercicio de la representacién dentro del misseba encargado de
reproducir diferentes jerquias y marginacion deracticas y sujetosEs asicomq en la
actualidad el oficio de la curaduria tiensd poderde seguir reproduciendeste sistema de
exclusiéno, por el contraripsubvertir estas narrativas sociales y politicamente construidas
sobe | os Aotraoaso y fAnosotroso

Acercandome a la mitad de la maestria, clases como las de Camilo de Mello (Brasil)
Juan Ricardo Barragan (Colombia) y Gabriela Aidar (Brasiépermitieronsituar almuseo
en un cambio dparadigmaEl museo pasé de sana nstitucion cuyo inte¥s estaba puesto
en el objeto, la investigacion y el coleccionismo, adonde se pone acergalos sujetos y
Sus practicas ademasse convierte emn espacio gestor dinamizador de contenidoEn
esta nueva etapa, al tratarseméugar de representaciéngaperiencia del visitante no debe
ser encontrar la verdasino cuestionarlg ser reflexivos frente a los contenidos presentados

Desde este enfoque el valor educativo denasseosradica no tanto en serled
productor & conocimiento, sineentre otras cosasn la necesidad de generar experiencias

! vale la pena aclarar qustas transformaciones no se dan de la misma manera en todos los museos, cada uno
de estos momentos coexisten y estan en tension dentreadaisma institucion, en la que uno puede primar

mas que otro. A cada uno de estos momentos subyace la pregunta de ¢Para qué y para quién se hacen los
museos?



criticas Esto significa quesl mus® debe ser capade ofrecerle a sus visitantesntenidos
en los queroblematicdas definicioney concepciones quastorica y socialmee se han
construido sobre la memoria y la identidad

Bajo este panorama que me iba ofreciendo la formacion en Museologia y Gestion del
Patrimonio, fui identificando que uno de esos espaciosmgupermitiaabordar minterés
sobre el problema de la repemtacion y la construccion daljeto indigenaseria el miseo,
como institucion edificante de la idetad nacionglencargada de elaborar y difundin
discursg donde lo indigenéha sido excluido derelato del proyecto de modernidad,
marginandolo ain pasado prehispanico

Este hallazgodio como resultado el tema de emsayo conceptuafi Di 81 ogo ent r
colecciones:Representacion indigena en la sala Jerritorio del Museo Nacional de
Co | o mdonde i interesor comprender cdmo se presetdarepresentacion de lo
indigenaen la sala mencionad&niendo en cuenta las nuevy@scticascuratorialesque
ponenen didogo objetostradicionalmente clasificados como indigenas (etnogréaficos y/o
arqueoldgicos) junto a objetos pertenecientes a otras deéaonocimiento, como el arte y
la historia.

El Museo Nacional de Colombi#o ha sido ajeno a esta tendenciaatoria] dando
como resultadel Proyecto Integral de Renovaci@uobjetivoha sidotener un museo que
hable del pais de hointentandomuseoldégicamentgomper con su herencia positivista y
decimonoénica,al &rirse a nuevos discursos que subvierta las jerarquias entre sus
colecciones.

Esteensaygen sus primeros capitulbsceun recorrido que va de lo general a lo
particular, empezardporel origen ytransformacionede laspracticasde cdeccionismo y
los diversos sistemas expositivos utilizados en los museos de antropologia y etnografia para
representar lo indigen&inalmente llegaal contexto clmmbianotomando como caso de
estudo el Museo Nacional de Colombia donde muektsatransformaciones en su discurso
curatorial de un relatdistérico/evoluivo, intenta abrirse a urde tendencianulticultural

Continuando con la realizacién de mis componentes de trabajo dedyeatteos
meses de diciembre de 2018, a marzo de 2019, ffitiatada por laarporacidoncolombiana
Embodying ReconciliatiarCuerpos para la Reconciliacion, para prestar mis servicios
profesionales como asistente de las areas de curaduria y catalogaciénjisefiele
implementacion del Museo de la Mok Panamgproyecto financiado poml Fundacion
panamefiaAlberto Motta (FAV). Tenido en cuenta el tiempo de duracién, asi como las
caracteristicas de las funciones que cumpli, este trabajo fue posible hotoaioga uno
de los componentgsracticosexigidos por la maestria para optar al titulo de Magister en
Museologia yGestion del Patrimonio.

El informe de la practica, titulad@El arte de hacer mola y la escritura del universo
Gunadule:Museo de la MolaR a n a nademas de describir mis funciones en lasateas
en las que participé, en estéormevuelvo sobre preguntas acerca de la representacion y el
valor del objeto indigenagflexionandoen tornoalas tensiones que hay al clasificar como
arte o atesania la produccion material indigenaadagrar definir la coleccién del museo
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El trabajo en el Museo de la Mola de Panama fue mi primera expeaéoarapdaboral
en un museo, donde logpéner en practica los conocimientos adquiridos duranigaso
por la maestria, pero, sobre todepermitié darme cuenta del abismo qug @atre la teoria
y la préactica y lamportanciade la formaciory profesionalizacion de este campo.

Finalmente, entre los meses de junio yojudel 2019, gracias al apoygondmico
otorgado por la Vicedecanatura de Investigacion y Extension de la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional, logré realizar mi estancia en el Museo de Sitio de Tucume en el
Distrito de Lambayequel norte dePeru. El informe de esta segundaenkencia practica,
tituladaaR Ent re Museo de Sitio y Henedomspeopdsito Mus eo
dar a conocey reflexionar acercaal funcionamiento, estatura y organizacién del museo
pero, ademas, sigo dejando warinterés pocomprender Is nuevas practicas curatoriales
sobre la representacion de lo indigena

Durante mi experiencia, Bluseo de Siti@e Tucumese convirtio en el espacidecuado
para abordaacadémica yprofesionalmente este tipo ohguietudesn un contexto historico
y social que, a diferencias (tes otros dos casos, daeaciondel musemo tienesus origenes,
enel coleccionismo, sino en el dialogo entrteacademia y las comunidades lograr un
espacio dedicado a la conservacion y apropiacion sociphttehonio naterial e inmaterial
local.

Los tres componentes de gradencionadasel ensayo conceptual en el Museo Nacional
de Colombia; el informe de la practica, en el Museo de la Mola y la memoria de la estancia
en el Museo de Sitio Tucume@unque no son un estiod comparadp tampoco son
experiencias aisladas, por el contrabosquéque en cadainade ellaspudiera desarrollar
una misma unidad conceptual y tematica acerca de la representacion igdigféaaonar
asi como poner en evidencia los diferenigtsrmas expositivos que estibesmuseos utilizan
para construir sus discursos sobre lo indigena y su cultura material, encontrando
considerables diferencia8lgunas de estas tienen que ver adrarigen de su coleccior)
interésy la necesidade crecion de cada museo.

Metodolégicamente, los tres estudios se caracterjzan un fuerte component
etnogréficodonde ademas de recurrir a la recolecciénmfermacion de fuenteggrimarias
y secundariapara ladescripcion y analisisell funcionamiento € cada musedambién me
interesécomprendetas experiencias y percepci@de los funcionarios, asi como mi propia
experienciaen mi ejercicio como investigadorBsta decision, t&éo metodolégica como
narrativa me parece importante teniendo en cuent@, @n las investigaciones sobre los
museos Yy estudios de caso, poco se hddkus trabajadoresliesconociendook afects,
sertires y emociones de quienes hacen posible el trabajo en la institucion.

10



1.Ensayo conceptual

Dialogo entre coleccionefRepresentacion indigena en la
sala ASer Territorioo del M
(Colombia)

Imagen Sala Ser Territorio MNC
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de artes
Maestria en MuseologiaGestion del Patrimonio

Bogoté4, Colombia
2022
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INTRODUCCION

Museoldgicamente hablanda clasificacion y el tratamiento de los objetos ha sido
claramete diferenciady se ha dado de esta manera, no porque esencialmemuedan
estar juntos, sinporque existen practicas historicas de diferenciacion que las han mantenido
separadas (arqueologia, etnografia, historia, arte) por nombrar las més clasicas.

Las recientes practicas curatorialestan exhibiendo objetos tradicionalmente
clasificados como indigenas (etnogréficos y/o arqueoldgicos) junto a objetos pertenecientes
a otras &reas del conocimiento, como el arte y la historia, esto quiere decindae, e
actualdad, lo indigena en los museesta siendo representado no a partir de lo que los hace
diferentes, sino de manera relacional, poniendo en evidencia las fronteras y arbigariedad
guehay entre estas clasificaciones

Esta tendencia de exhibuirjtos objetos que tradicionalmente no lo han estado, ha
derivado en el Proyecto Integral de Renovacién de las salas permanentes del Museo Nacional
de Colombia, con el objetivo de tener un museo que intente narrar el pais de hogry que,
términos museoldgos intente romper con un discurso hegemaoigoherencia positivista
y decimondnica, proponiendo abrirse a nuevas narrativas que subviertan las jerarquias entre
sus colecciones.

En este sentido, el presente trabajo busca comprender las transforecimaaces
gue esté teniendo la curaduria en la representacion de lo indigenaeifl8sala Ter r i t or i
del Museo Nacional de Colombia al poner en dialogo sus colecciones.

Si estamos hablando de un cambio de paradigma en la forma de represer@agon, ¢,
tipo de cambio es?, ¢ Cémo afecta las jerarquias? ¢ Las subvierte, las reproduce o incrementa
los privilegios y valores que se ha tenido sobre una coleccion u otra?

Responder a la pregunta sobre,mo0 s e representa | o ind?2g:¢
Ter r i debMuseo Nacional de Colombia al poner en didlogo objetos que pertenecen a
diferentes colecciones$p abordaré desde leepresentacioncomo categoria danalisis,
entendiéndolaomo una practica de poder, que, en este caso, produce una serie delideas sob
lo indigena vy la indianidad, un sujeto histéricamente construido que representa un pasado
prehispanicoEl enfoque, desde el cual, abordaré la nocion de representagiénde ser
estatica, esta en constante transformaceédneste casagi E | i nb2eg @na ealidad
preexistente a su descripcion, es una produccion social historica que mas alla de describir
particularidades culturales denota una relacion del conquistador, el criollo, el mestizo, el
ciudadano col omHWRléeen 280038YH.N ese Aot r oo

A lo largo del documentopalizaré diversos sistemas o filosofias expositidases,
1992;Bustamante, 2012; Van Geert, Urtizberea, Rd&@46)que han utilizados los museos
para representar al Aotroo0o en Isabeelogauades c ue st i
los museos han construido una identidad sobre los sujetos y la materialidad que exhibe.
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En consecuencia, obre la representacion se han planteado diversas
conceptualizaciones en diferentes épocas, lo que, a su vez, demusedifiauladesque
existen en la construccion de su definicion. Retomandbuaskheim(1898) uno de los
planteamientos con mayor impacto del siglo XX ha sido la llamada Teoria de las
Representaciones Sociales desarrollada por Moscovici (1961), la cual, tuvo ura notab
acogida mundial, sobre todo, en lo que corresponde al campo de disciplinas como la
psicologia social.

ElI autor define a | as Representaciones So:
una légica y un lenguaje propio, y que no son simples opiniamies,s0 imagenes de, 0
actitudes hacia, sino teorias sui generis, destinadas a descubrir la realidad y su ordenacion.
Sistemas de valores, ideas y comportamientos con la doble funcién de establecer un orden
que dé, a los individuos, la posibilidad de ai@ese y dominar su medio social y material, la
de asegurar la comunicacién del grupo, proporcionandole un cédigo para sus intercambios y
para nombrar y <c¢lasificar de manera un2voca
Canclini 1990:17)

En esta mismé& 2 ne a, autores como, Jodel et (1986
representacion social designa una forma de conocimiento especifico, el saber de sentido
comun, cuyos contenidos manifiestan las operaciones de procesos generativos y funcionales
socialmentecaracterizados. En sentido mas amplio, designan una forma de pensamiento
social. Las Representaciones Sociales constituyen modalidades de pensamiento practico
orientadas hacia la comunicacién, la comprension y el dominio del entorno social, material
eided 0 (Jodelet, 1986: 474).

Como vemos, estas definiciones sobre las Representa@ooedesplantean el
fendmeno como el intento por reflejar algo concrefeexistenteDesde esta perspectiva
se cree que un mundo exterior cargado de significados peredslsjado.

En definitiva, estas concepciones resultan un tanto genéricas, reduccionistas y de
orden positivistasptorgandole a laepresentacion un estatuto de verdad, incuestionable
ahistérico y universal, por lo tanto, insuficientes para compremd@némeno tan complejo
Desde estos enfoques, la representacion es naturalizada y esenciakggdalole la
posibilidad de que, su relacion y efecto en el mundo social, se vea transfderemaerdo
con la época y situacion particular. Como plantem€d o |, |l os sujetos estar:
regl as y convenciones gue rigen estas repr
(Foucault en Camelo, 2012:21).

PorsuparteSt uart Hal | propone que | a represent
atravesdel enguaj e [ é] La representaci-n es una ¢
cual se produce el sentido y se intercambia

implica el uso del lenguaje, de los signos y las imagenes que estan por, o representan cosa
(Hall, 1997:2). Pese a esta definicion gewe apariencia podria ser igual de abstracta a las
anteriores, este trabajo retoma la lectura critica que se ha hkeclooceptodesde los
Estudios Culturales aportando desde un enfegustructivistagsto gnifica, a diferencia

de los anteriores planteamientos, que el sentido de las cosas es construido en, y mediante el

14



lenguaje por lotanto,es la interaccion entdas representaciongsel lenguaje lo que da
forma a la cultura

Este enfoque permite reamcer que, ni las cosas en si mismas, ni las personas, ni el
lenguaje, puede fijar el sentido. Las cosas no significan por siBatlee.s ot r os constr
el sentido, usando sistemas representacioicaleseptos y signos. Los constructivistas no
niegan la ristencia del mundo material. Sin embargo, no es el mundo material el que porta
el sentido: es el sistema de lenguaje o aquel sistema cualquiera que usemos para representar
nuestros conceptos. Son los actores sociales los que usan los sistemas condepsuales
cultura y los sistemas linguisticos y los demas sistemas representacionales para construir
sentido, para hacer del mundo algo significativo, y para comunicarse con otros, con sentido,
sobr e e g(lall, a09h1@)o o

Ampliando estdinea,Roger Chéier desde suriticaa lahistoriog@aficasobre elso
que sde hadado a lanocion de representaci@goneen evidencia la falsedad y relativismo
de | a representaci-n hecha por | os histori act
practicas Esta critica permite hordar el concepto desde la®lacionesy modos de
articulacion existentesntre lasrepresentaciones y el mundo sackisto significa que la
manera en la que interpretampsesentamos gescribimos las practicas del mundo social,
estan intimamente vinculadas a lasondiciones de existengigeconomicas, politicas,
culturales e ideoldgicas,iaomoalas experiencias deada persona

Esta mirada, no necesariamente parte de unas diferencias sociales preconcebidas y
esencialistas para comgmder las representaciones, sino, ga&e su atencion en la manera
en cémo las diferencias sociales son también producidas y trandésrnpor las
representaciones que los individutssmanera colectiva e individuacen de ellos mismos
y muestran dos demasino hay pr 8ctica ni estructura ¢
representaciones, contradictorias y enfrenadas, por las cuales los individuos y los grupos dan
sentido al mundo que les es propio (Charfi®86) Segun esto, podemos entender que la
representacionesenen una doble funciénsonuna expresion del mundo socipéro,sobre
todo, ledan forma e inciden en la manera en gsiR Opera

APara Chartier | a nociconuntdee fornapmedigneent aci
las cuales los individw® los grupos y los poderes construyen, proponen e imponen una
imagen de si y de los grupos subalternizados. Pensado de esta forma, el concepto de
representaciéon conduce a comprender el mundo social y el ejercicio del poder segun un
modelo relacional puegn Ultima instancia, la eficacia de toda representacion radica en la
percepcion y el reconocimiento de los destinatarios y de la adhesién o la distancia con los
mecani smos de per subation20l4®uest os en acci - -no

Esta definicibn se aproxi@nbastate al concepto de Campdesarrollado por el
sociblogo Pierre Bourdiepara referirse a un espacio social de lucha donde se compite por
obtener el monopolio de un determinado capital (Bourdieu, 1979) en este caso, por la
generacion de un discurso y la megentacion sobre una realidad cultural concreta, por la
definici-n del Aotroo y su realidad soci al,
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El Campoes un espacio de juego, de estrategia, en el que se establecen relaciones
entre los participantegstas relaciones van arsgel orden de la lucha, siempre va a haber
tension y conflicto de intereses entre los participantes. Bourdieu los llama agentes, lo que
quiere decir, que pueden tener capacidad de agencia, que pueden luchar, crear y participar
No obstante d que permitid que el espacio funcione como tension, es la division del trabajo,
que clasiica a los sujetos en dgsupcs. los profesionales y los profanos (Bourdieu, 2007)
es en este punto donde BourdigGhartiercoinciden, pues es mediantalesconocimiento
dela autoridadbor medio de la dominacion y el poder simbdlide los primeros, sobre los
segundos)lo que permitirgque el orden establecido se mantenga y tenga efecto individual y
colectivo.

El aporte que hace Chartier a la nocién de representacior dasenfoque de la
historia social, la sociologia e incluso la microhistaggfundamental en este trabajo, pues
pone en evidencia los peligrde lacapacidadie |a historia de establecer wexdad de I
hechos y lo importante que, eesde esta visi la significativa movilizaciérde lossujetos
histéricosfique, aunque presestesiempre han estado subordinados por los grupos que se
han encargado de construir un relgteepresentar ebrden del Estadaacioro ( Charti er ,
1996)

Chartier advierte queante todo proceso y ejercicio de representadi@nemos
identificar los cddigos las finalidades los destinatarios de cada representacipe
utilizamos como entrada a una realideah el objetivo de identificar las disputas en torno a
la representacivy los efectos performéaticos del discurso.

En este sentid@studiadas practicasle representacion es totalmente necesario en el
oficio museoldgico y curatorigdara comprenddas formasen las que estas operaendo
producto de relaciones desigusaksintereses particularegie déinenla manera en la que
como profesionales, construimos, pensamos, percibimos y organizamos la realidad social

Segun esto, a las discusiones sobre la representacion en los museos le subyacen
cuestiones éticas y politEe@ue tienen que ver con lo que se muestra o se oculta, lo que se
puede o0 no decir y las apuestas por una forma particular de privilegiar, de enunciar y
visibilizar al Aotroo. Esto quiere decir que
la representacion en los museos, desde un enfoque constructivista, desnaturaliza la practica
y nos permite comprender ques ldecisiones que tomamestan determinadas por unas
decisiones patrticulares.

Como veremos en el desarrollo del documento, las polidieagpresentaciddel
Museo Nacional de Colomblen pasado por diferentes momentos a lo largo de los Efios
sus origenesse constituyeromajo un sistema de representacion asociado a lo que hemos
llamada Gabinete de Curiosidadeg®atridticas y Sociak (Lopez, 2015), pasando por un
sistema de tipo histérico/evolucionista y finalmente, arribaam@l siglo XXI, a uno de
tendencia multiculturalist&Esta ultima, tiene que ver con el intento de acogémrsandato
constitucional de 199%flejado en stroyecto Integral de Renovacion (202023)

Este mevo sistema de representadidnntentado dejar de lado un relato cronoldgico,

y pasar a uno tematico en el dugsca implementar las nuevas tendencias curatoriales de
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generar dialogos entre sus coleoes (historia arte, etnograffaarqueologia). En el
desarrollo de este documento y en el analisis de |&sal@erritorio,nos daremos cuenta si
estas expectativas conceptuales se cumplenexpéiencia expositiva del museo.

Poner a dialogar en @spacio expositivo objetos que histéricamente han estado
separados, supone, a su vez, un diadlogo entre las curadurias. En estelaentidduria,
entendida hoy, como el estudio de los objetos, el conocimiento de las colecciones y la
necesidad de intpretar sus contenidos culturales, sociales, politicos y simbdlicos, con el
objetivo de comunicarlos a diferentes audiencias, es una practica que hay que comprender
teniendo en cuenta el momento politico y social en el que surge, esto significa, releonocer
trayectoria de la disciplina curatorial y realizar, siempre que sea necesario, una lectura
histérica y citica.

La curaduria surge en la institucion museal elideario cultural de la modernidad
francesa del siglo XIXEs un contexto social, culturalpolitico donde sus colecciones se
convierten en el medio para representadémtidad Nacional el museo, el espacio para
resguardar esa memorMuchos paisea lo largo del mundo adoptan este mismo modelo y
Colombia no fue la excepcion, un modelo ealsdisciplinario, de tendencia positivista
entendido como espacio de legitimacidn del conocimiento de saberes y practicas particulares
gue son fArepresentativaso y fAdignaso de ser
nacionaly patrittica.

En este emamado de representaciones y de construccion de identidad, la practica
curatorial ha tenido una responsabilidad muy significativa en la edificaciéon de relatos, y hoy
dia, le esperan retos muy importantes por cumplir, teniendo en cuenta que, en su quehacer,
el curador tiene el poder sobre la articulacion de discursos y la creacién de sentidos sobre el
Aotroo y sobre realidades concretas.

Para lograr comprendefos sistemas de representacion indigepa sus
transformaciones en la narrativa del Museo Nacioedalolombia en la sa&er Territorig
metodoldgicamente, este trabajo esténarcado dentro de la investigacion cualitiativiaeH
andlisis de fuentes documentales sobobre el origen y funcionamientos de Museo
Naciona] realicé trabajo de campo-gitu aplicandatécnicas de recoleccion de informacién
como la entrevista semiestructurada a algunos funcionarios del museo y durante mis visitas
a la sala tuve conversaciones informales con los vigilantes y algunos visitantes,, geienes
manera generosa dedioa su tiempo para compartirme sus percepciones, inquietudes y
comentarios sobre la exposicién.

Como resultado del proceso de analisis de la sala (ver capitulo 1ll) en varias
oportunidadesisité la exposiciosiguiendo el recorridsugeridgpor el museasin embargo,
con el tiempo, desarrollé wistemapropio el cual me permiti6 comprender y analilzar
exposiciondesde ows niveles de lecturanto curatoriales como museograficas. En este
sentido, a eltercer capitul@nalizola sala a partir de 3 ppaestas diferentes.

Poner a dialogar la informacion recogida en campo junto con la teoria para el
desarrollo del presente documento, se nutre de los aportes metodoldgicos y epistemoldgicos
gue ofrece tanto la antropologia (mi carrera de base) como loaukealogia (campo en el
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gue me estoy formandakeconociendo los aportes que desde la antropologia se puede hacer
al campo de los musedsue fundamental lograr este doble nivel de analisis, teniendo en
cuenta que, mi practica como investigadora, la cengw y abordo desde la
interdisciplinariedad; posicidn ética, politica y metodolégica, que me ha perafitddar y
entendetos fendbmenos que analizo.

Desde esta doble mirada intento desnaturalizar e historizar las relaciones sociales y
de poder que sean construido en los museos, desmontando el estatuto de verdad sobre el
cual se ha configurado la institucion museal respecta a la representacion indigena y su
practica curatorialEsta busqueda me permitié sitlas discursos del Museo Nacional de
Colombia como productos politicos e histéricamente cambiantes.

En este sentido, la razén por la que elegi el Museo Nacional de Coloombda
estudio de caso para esta investigacion, tiene que ver, justamente, con la legitimidad y
autoridad que esta institucidiene frente a la ciudadania colombiana como dispositivo de
difusién, construccién de conocimiento y puesta en valor del patrimonio nacional. Este lugar
de prestigio ga histéricamente ha representati®useo Nacional de Colombia,E | Mus eo
de todos log o | 0 mb imaparece tmportante cuestionar y reflexionar sobre su practica,
aportando museoldgicamente a desnaturalizar su voz autorizada como paitadenrdad
sobre los discursos de nacién e identidad que encarna.

La investigacion que el lectorene en sus manos esta estructurada en dos partes y
organizada en tres grandes capitulos. En la primera parte, desanantizscusion tedrica
acercadelos diversos sistemas expositivos que han utilizado los museos para representar al
Aotr oo. darpartk, dags refgrancia al andlisis del Museo Nacional de Colombia
como caso de estudio de esta investigacion.

En el | capitulo, tituladofiPrimeras definiciones y el poder de nombrar: sistemas
expositivos y de r e @boeladél aigea ylastransf@nmmacidnes®n mu s e o
las practicas de coleccionismdesdelos Gabinete de Curiosidadéesastalos criterios
utilizados por disciplinas como la arqueologia, la antropologia y la etnografia para nombrar
los objetos producto de sus investigaciones

En un segundo momento, analizo el surgimietgdos museos como instituciones
modernas, poniendo especial énfasis en el paso de la representacion de los objetos
etnograficos a la representacion de los sujetos, en el marco de los procesos de
autodetermrmacion, y demandas sobre los derechos cultwyalelticos que lasomunidades
indigenas han empezado a exigir a los museos y los Estados.

Por ultimo, producto de esta autorepresentacion, plamaaeflexion acerca de la
crisis de la institucion muskea mediados del siglo XX, donde expongo las diversas
estrategias deevitalizacion que los museos antropolédgicos han utilizado para responder y
estar a la altura de las problematicas y necesidades de los contextos contemperaneos
surgimiento de nuevasudadaniasque pasan de ser visitantes pasivos, para convertirse en
publicos activos de la experiencia museal.

En el Il capitulo, tituladé EMuseo Nacional de Colombia como simbolo del relato
nacional planteo, en primer lugar, lostacedentes de lasacién de museos con colecciones
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arqueoldgicas y etnogréficas en el pais, bajo la figursidséo Arqueoldgico y Etnografico
de Colombiainstitucién encargada @enstruir una identidadacional basada en un pasado
prehispanico.

En un segundo momento sderdlo el surgimiento y consolidacion del Museo
Nacional de Colombia como simbolo del relato nacional, haciendo especial énfakis en
Proyecto Integral de Renovacion (262@23) En este capitulo veremos, como el museo
intenta pasarelun discurso histico/evolutivo a uno multicultural, respondiendo al mandato
politico y juridico de la Constitucion de 1991, en un contexto donde el Estado Colombiano
hace un esfuerzo pontegrar a los grupos indigenas y su diversidad cultural al marco
normativo del paigncidiendo fuertemente ezl discursale Nacion.

Por dltimo, en el Il capitulo,dA Di 81 ogos y tensiones en:
representaci-n i nd?2 gen analieonel diseurscsnaukeagrafic&er Ter
curatorial,de la exposiciorEl analisis sote las practicas de representacion @méss en este
capitulo, buscamesmontar los discursos de neutralidad que se han construido sobre la
implementacion de la multiculturalidad, presentandola como integradora. Por el contrario,
las criticas sobre estera®epto son la oportunidad, para futuras investigaciones, de plantear
otras practicas de representacion puedan ser mas pertinentes para nuestro contexto y que,
lejos de considerarse como procesos acabados, estén en constante construccion.

El propdsito ltimo de este capitulo sera identificar los sistemas expositivos utilizados
para representar y construir un discurso sobre lo indigena en un museo que ha intentado
transformar sus ideas sol¥acion y se auto define como multicultural y pluriétnico, no
obdante, como veremos, la declaracion multicultural no es garantia de transformaciones en
la manera de concebir a los sujetagn la efectiva participacion de estas comunidades.

Finalmente, & pertinencia de esta investigacion la abordo desde dos lireeas:
primera tiene que ver con su pertinencia disciplinar y profesi@ndlien, las reflexiones
sobre la representacion de lo indigena y la arbitrariedad de la curaduria, en,laiuedda
estar agotado, en la practica no lo esta y en Colombia, parieuite, hace falta reflexionar
y registrar lo que los funcionarios de los museos hacen al interior de ellos. En este sentido,
es necesario reconstruir la trayectoria de las exposiciones, que sean cuestionadas, que puedan
ser discutidas y que los procesesndusealizacion puedan ser entendidos como procesos de
largo aliento y no s6lo como resultado

La Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio y su interés por la
profesionalizacion de este campo, hace un gran esfuerzo por poner en discusion estos
fendnmenos, convirtiéndose en un espacio de reflexion sobre la practica museoldgica, cuyas
discusiones deben salir del espacio académico.

Adicionalmente, esta investigacion, desde su enfoque museologico y antropolégico
constituye un aporte al campo de los mudeeste a la relacidrentre cultura y poder,
intentando desnaturalizar y evidenciar el estatuto de verdad sobre el cual se han legitimado
los museos como portadores y enunciadores de la representacion sobre lo indigena, la
identidad y la Nacion. Este lugprivilegiado lo ha llevado a construir y a hacer parte de
relaciones de dominacion y de colonizacién, como lo plantearian algunos §Gtueeso,
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2003; MartinBarbero, 2000; Garci@anclini, 1990),en donde se siguen reproduciendo

discursos sobre el pahonio y el pasado prehispanico, incuestionables, sustentados en una

voz autorizada fALa puesta en valor patrimoni
con | a creaci-n y Il egitimaci-n de wun discur
(Garcia @nclini, 1990; Prats, 1997 en; Camelo, 2012).

La segunda linea de pertinencia la encuentro en su impacto social: las
representaciones que se han construido sobre los grupos indigenas del pais son
histéricamente construidas y plantean unas problematiesiphes vigentes, las cuales se
van transformando en el tiempo como resultado de procesos que trascienden el campo
museoldgico, no obstante, los museos como principales agentes y escenificadores de la
puesta en valor del patrimonio, se han convertidserespacio de legitimacion del saber y
enunciacion de estos imaginari@® acuerdo con lo anteriorapelando a esta autoridad, el
cambio de paradigma en la forma de hacer curaduria y poner en dialogo colecciones que
histéricamentdan estado separadas,us proyecto que va a incidir en la memoria nacional
y en la forma en como los museos se han encargado de permitir entendernos y entender al
Afotroo a partir de |l a diferenci a, en especi a
Es por esto, queesulta relevante analizar los aciertos, ventajas y desventajas de como, hoy
en dia, el Museo Nacional de Colombia esta construyendo un discurso sobre los grupos
indigenas del territorio nacional.

En definitiva, la pregunta que subyace al poner en dialdgeentes colecciones:es
¢ Esta practica nos esta llevando a otro lugar? O ¢se siguen reproduciendo los mismos
estereotipos de representacion y jerarquias? Exponer objetos etnograficos junto a objetos de
arte, ¢Qué nos dice sobre nuestra construcciopadeldo y de nuestra comprension del
presente?
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CAPITULO |
PRIMERAS DEFI NICIONES Y EL PODER DE NOMBRAR

1.10rigen y transformacion en las practicas de coleccionismo: Del Gabinete de
Curiosidades a las colecciones etnograficas y antropgiéas

La practica de coleccionar es un fenémenos que se viene desarrollando desde tiempos
remotos. Coleccionar ha estado histéricamente ligado a la idea de autataladgnta del
capital cultural y econdmicos de quien colecciona. En este sentid@ciool esta
intimamente relacionado al poder econdémico de su propietario y de los circuitos de
intercambio a los que pertenece.
La acumulacién de objetos ha venido acompafada por un afan de reconocimiento,
convirtiéndose en una forma de alcanzar prestidegitimidad social, pero tambiéas la
posibilidad de abrirse a nuevos mundos, es la capacidad de viajar, de observar sitios
inexplorados, que despierta una ambicién de conocimiento y de curiosidad innata por el
Aotroo. Como sefalaadamedeCcbfeocdpnaen, eexi ¢
c-mo [comprender] y apropiarse del mundoo (C
Coleccionar no ha sidoxelusivo del mundo occidental gunque su acervo yenia
enriquecido producto de los saqueos de conquistas y gusirfag en Europa donde se
popularizé su préactica en los siglos XVI y XVII con el surgimiento de los Gabinetes de
Curiosidades, también conocidos cor@oiartos de MaravillasSu objetivo era lograr una
representacion material y cultural del mundo explorpdr los expedicionarios, trayendo
consigo especimenes y artefactos vistos como curiosidades. En sus origenes, esta agrupacion
de objetos fue producto de una recoleccion arbitraria, particular de los intereses del
coleccionista y su unico criterio de agieizacion se fundamentaba bajo la idea del mundo
natural y exético, sin mucho interés en comprender el contexto cultural en el que habian sido
creados (Jenkins, 1994: 242).
fEges

G o Tt S e e 4 ";t;»,ri"-)

Primera ilustracion de un gabinete de historia natural.

Grabado desplegable @ellI'Historia Naturale de Ferrante Imperato (Napoles, 1599)
Imagen tomada de internet
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Pese a estos primeros valores no cientificista, para James Céffard occidente
donde coleccionar adquiere un sentido identitdeip r opi edad pr i vaardiao 0Ol s uj €
(Clifford, 2001) maxipno quel esta neaolecoidnsirevoluatee es fal a
acumulacion de posesiones, la idea de que la identidad es una especie de riqueza (de objetos,
conocimiento, recuerdos, experiendiag Todas esas colecciones emaa jerarquias de
valor, exclusiones, territorios regulados del sujeté JEn Occidente, sin embargo, la
recoleccion ha sido desde hace mucho una estrategia para el despliegue de un sujeto, una
cultura y una autenticidad posesi{@ifford, 2001: 260).

No obstante, como parte de las transformaciones que ha tenido esta practica, con el
tiempo dejé de ser un mero ejercicio de curiosidad y pas6 a convertirse en un mecanismo
para conservar la memoria de los pueblos que, bajo la mirada de los eruditos europeos y
hombres de ciencia, estaban en riesgo de desaparecer.

Asi, los Gabinetes de Curiosidades £onsiderados el antecedente de los museos
modernos, teniendo en cuenta que en un espacio fisico es presentada una coleccién para su
apreciaabn, valoracdn y ddeite. Aunque para la épo@stuviera dirigido exclusivamente a
una élite, cumplian un interés de representatividatkrial y cultural del mundo explorado.

La eleccion de estos objetos cumplifaprincipio de discresionalidad, esto quiere decir que

se seakccionan ciertos objetos y se excluyen otros para conformar una coleccion, (Canals,
2017).De acuerdo comrsto, muchos gabinetes de curiosidades paulatinamente se fueron
transformando en museos conformados por equipos profesionales que, ante las nacientes
ciencias socialesse fueron especializando en el estudio y manejo de las diferentes
colecciones asociadas a cada disciplina.

Los Gabinetes de Curiosidades, segun Michel Ames (1992) son el primer sistema de
representaciomue se ha utilizado en los musemsa interpretar, presentar y exponer la
cultura material de los diferentes grupbstos se caracterizaron pararbitrariedad en la
seleccion de los objetos. No es mas que una organizacion subjetiva que dependia plenamente
de los intereses y criteriognqsonales del coleccionista.

Sin embargo, es hasta el siglo XIX en el marco de la Revolucién Francesa @s 1789
que surge el museo como institucion, la cual tiene sus origenes en el ideario cultural de la
modernidad. En este contexto, la intension ede leonstruir una nueva nocion de Estado en
donde los valores de la clase derrotada, la nobleza, deberian ser considerados patrimonio de
todos (Vasconcellos, 2020: 713)

Como desarr ol | aedStamanéra lamoeion Mederhaaiinfiobio
surgié relacionada con la idea de consolidacién del Estado Nacional en conjunto con la
justificacion de construccion de una identidad nacional, ampliamente apoyada en el modelo
francés del siglo XVIII. Por lo tanto, las dos instituciones eran de importancéegsta
para la consolidacion del proyecto burgués: las colecciones y los nmi¥ssasncellos,

2020: 713).

Aquellos objetos que eran recolectados de manera asistematica, caracteristicos de los
siglos XVI- XVIII, fueron adquirieron, a mediados del sigloXXlun valor cintifico. La
legitimidad del museo como institucion modeestuvo fuertemente relacionado con el
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surgimiento de disciplinas como la antropologia y la arqueologia encargadas de generar
conocimiento sobre estas culturas, las cuales, desdeusigtes tanto tedricos como
metodoldgicos, acompafiaron las investigaciones, la forma de interpretar y representar
aquell as sociedades reconocidas para | a ®poc

De acuerdo a esto, las primeras organizaciones de la cultura materiakgdeugsis
se dieron mediantdasificaciones tipolégicas similares a los especimenes de historia natural,
lo queMichel Ames va a considerar coneb segundo sistema de representacion que se ha
utilizado enlos museosel llamadoenfoquehistorico natural Esta etapa se caracterizo por
una perspectiva evolucionista, donde las colecciones debian mostrar el desarrollo humano y
los avances de las diversas sociedatfes Geert, Urtizberea, Roig2016). Este primer
enfoque, influenciado poréle v o | u c icoinail soma dseoa s HerbestSpemcerl | ad as
y Lewis Henry Morgan, entre otroeacen en el siglXIX, y con ellas la antropologia
anglosajona. Este modelo explica las diferencias entre las sociedades y sus transformaciones
en términos de estados y cantbpaulatinos hacia formas considerablemente mas perfectas
y evolucionadas.

Bajo esta ldgica lo indigena es ubicado en un primer,rel/eienos desarrollado y
el ideal cultural es llegar al estado evolutivo de las sociedades eul@laeasesta, que esta
definicion esta determinada parm noncepto de cultura e ideal de progreso desde una vision
eurocéntrica, caracterizada por una racionalidad y cientificidad moderna que, a su vez,
coincidiria con los proyectos de expansién colonialista europeo a inidiasglie XX
(Vasconcellos, 2012).

Este enfoque acentuo las diferencias entre occidente, (sindGnimo de civilizacién) y los
Aotroso (salvajes). A demS§8s, refuerza | a di
investiga, situanda las culturas investigada&n tiempos iniciales, congelandolas en un
tiempo pasado y a punto de desaparecer, imaginario desde donde se legitima la investigacion
sobre estos grupos Yy la posesién de sus objetos.

En este sentido, los primeros resultados del trabajo conjunto entteolpodogia y
l a museolog?a fue organizar y <clasificar | as
2011:119,enCanals,2018)e hace referencia a objetos del
tribales o primitivaspor medio de una presentaci®incionica, presentacion que, como ya
veremos, se mantiene en el tiempo y que no hace referencia a las problematicas y
transformaciones de tipo social, cultural, politico y econdmico que estos grupos han tenido a
lo largo del tiempo.

En estudio méas recienteBustamante (2012) también desarrddasistemas de
representacion indigena que han utilizado los museos para presastatiscursos
expositivos i)Historizanteii) Culturalista iii) Esteticista.En relacion a esta seccion el
modelo Historizante se cara@riza por un discurso evolutisaltural, asociado, en la
mayoria ddas vecesa una unidad o a uiNacion especifica. Este enfoque es con el que se
constituyeron la mayoria de los Museos Nacionales de Antropologia. Aunque esta version ha
desaparecido cgsor completo de los museos de origen colonial y empieza a ser remplazadas
por exposiciones bajo el modelo culturalista, aportando una dimensién un poco mas critica,
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este modelo si sigue presente de forma mas o menos explicita en gran nimero de museos
locales y comunitarios latinoamericanos (Bustamante, 2012).

Como lo desarrollaré en el 11l capitull modelo tiktorizante es un claro ejemplo de
la necesidad que ha tenido el Museo Nacional de Colombia denoygecto delntegral de
Renovacién20102023) portransformar su discurso curatorial y museogréafico pasando de
una exhibicién de sus colecciones de un enfoque evolutivo, histoérico, lineal y claramente
diferenciadas a una vision tematica y vinculante, caracteristico del enfoque culturalista.

Una vez ewmblecido el enfoquélistorico Natural (Ames, 1992) o eHistorizante
(Bustamante, 2012) como sistemas de interpretacion y representatadcuttara material
de los diferentes gruppstro aporte que se hace desde la antropologia para su clasificacion
es | a de nombrarlos bajo | a categorza de 0e:
etnografia, método de investigacion cualitativa propio de esta disciplina que se dedica a la
observacién y descripcion de otras sociedades y sus cufiuRaa. r a B eshebbkatt a Kii
Gimblett (1991) la etnografia construyd su objeto de estudio en base a la escisio , la
descontextualizacion y la extraccion, por lo que propone que, en vez de referirnos a un objeto
etnografico, deberiamos hablar de un fragmento etnogréieto anterior redunda que al
momento de ser descontextualizado de la cultuela explica, el artefacto etnadiico
expuesto en un museo pierda de manera importante su sentido holistico y solo pueda operar
desde | a metoni mi a eGinblatt, 1991389 sen Ganals,(261i7:333 henb |l a

Esta relacion entre la antropologia y los mustagina Abreu (20035 va a explicar
como el procesantropofagia de los sentidagfiriéndose aantropdlogo como un devorador
de fragmentos de culturas. Los objetokeccionados son expropiados de su contexto original
y resignificados en el contexto de las colecciones etnograficas de los museos (Abreu,
2005:105), por lo tanto, en los museos, esos objetos en realidad representan una cultura
fragmentada y son usados paresentar una sociedad como un todo. (Van Geert, Arrieta y
Roigé, 2016).

En consecuencia, esta a ser la forma en la que se presentaran los objetos en los
primeros museos europeos, desde un enfoque evolucionista y positivista que separa a los
grupos hmanos por categorias desde una vision eurocéntrica del mundo, presentando los
objetos desarticulados del contexto cultural, social y econdmico que los produjo. Esta manera
de clasificar va a dar inicio a la generalizacién y homogeneizacion de las sogiadade
gue pertenecen los objetos. Como plantea Lothar BaumgéBenmuseo, apenas
moderni zado, se puede entender como Al a r ese
Unsettled Objects revela la adiccion imperialista a apropiarse y acumular lo agdaplzo
exigencia de controlar &l woo por medio de la organizacion y la clasificacion. La vision de
vitrinas rebosantes que contienen objetos fnel
en su funcion, otras en su decoracion y otras en swafatantestimonio del interés por un
coleccionismo que no se preocupa de las estructuras sociales sino de ofrecer una panoramica
global.

Los objetos exhibidos no adoptan su funcion y ubicacion en el museo de acuerdo con
relaciones de correspondencia caw®bbjetos de una sociedad especifica, sino en relacion
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con otros objetos que a veces son cultural y geograficamente distantes, con los que parecen
entrar en una relacién de cooperacidn destinada a resolver interrogantes que tienen que ver
con la "humanidd" comountodd ( Kravagna, 2008).

Esta union entre la antropologia y fauseologia también permiti6 nombrar a
aquellos objetos que, por su origen cultural, geografico o segun el método por el cual fueron
obtenidos, empiezan a ser clasificados y categdos. Asi, en paises anglosajones y de
Ameérica Latina, se nombra a las colecciones bajo la categoria de etnogréaficas o
antropoldgicas y en el caso de la escuela francesa utilizan el concepto de etnologia. Para
comprender mejor estas diferencias de terfogia la antropologa chilena Alejandra Canals,
explica que, ASi bi en, estas tres terminol o
empleo de una por sobre la otra, como desarrolla Lombard (1997), guarda relacion con el
lugar geogréfico en donde sesarrollé y adoctriné la teoria que la funda. Mientas la escuela
francesa, mas asociada a las ciencias sociales, tiende a privilegiar el concepto de etnologia,
la escuela anglosajona, asi como la latinoamericana, originalmente, mas aproximadas a las
ciencas naturales, utiliza el concepto de antropologia. Ello explica que sea mas comudn en
Am®rica Latina vy el mundo angl osaj - -n el conc
etnogr8ficoo mientras que en Eu(Canplg20%e utili
29).

Por su parte, paf@arbara KirshenblaiGimblett, la categoria de etnogréfico de un
objeto no remitiria a su cronologia o grupo de procedencia, 0 como vimos en la idea anterior,
segun la tradion disciplinar de cada pais. Segun elstaualidal que hace que un objeto
forme parte de aquellos denominados como etnograficos es la manera en la que este fue
apartado de su cultura de origen, contribuyendo a formar parte de las diciplinas que lo
transformé es su objeto de estudio. Los artefactos éfimy, son en suma, objetos de
etnografia (KirshenblaiGimblett, 1991:38, en Canals, 2017)

Esto da inicio a la gran época de los museos de antropologia en Europa y América
como instituciones modernas, desde la mitad del siglo XIX hasta inicios delXs{glo
instituciones fuertemente influenciadas por una tendencia colonialista tanto en lo politico,
como en lo cientificgvVan Geert, Urtizberea, Roig2016).Sin embargo, las caracteristicas
de los museos antropologicos en Europa y en Ameérica se dan dearddeesnte, como
veremos en el siguiente capitulo.

En suma, cuando pensamos en el ejercicio de coleccionar y las colecciones, significa
pensar en las relaciones que se establecen entre sujetos y. @ijglifisa pensar en los
coleccionistas e intentaomprender las motivaciones e intereses que lleva a que una persona
cree una coleccion con determinadas caracteristicas, asi como sus fines. De la misma manera
en la que nos preguntamos por las colecciones privadas, también debemos hacerlo con las
coleccbnes de los museos y entender de donde vienen sus acervos, cuales son los motivos e
intenciones de su adquisicion y coma kalo utilizadas.

Comprender la trayectoria del coleccionismo y sus fines, nos permite abordar las
colecciones y su exhibicion conmma practica que, desde saggenes, no ha sido ni debe
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considerarse como un fenomemnos neutral ino
Ssino una pr8§ctica econmica, politica y congn

En este sentid@| origen de lasalecciones, la tipologia en la que se definan, la forma
cOmo se gestionan y cdmo estan organizadassmiten mensajes de jerarquia, asimetria o
equilibrio (Belk, Wallendorf y Sherry, 1988). ofgéccionar, gnifica establecer unas
prioridades, incluir unasiemorias sobre la exclusion de otras. Estas, son decisiones de tipo
politico que refleja lo problematico que resulta explicar a una sociedad y su cultura a partir
de sus objetos que parte de una decision subjetiva de quien colecciona y se convierte en un
escenario de objetivacion de la realidad.

Para dar inicio al siguiente capitide necesario dejar claro glaeconfiguracion de
los museos de antropologia como instituciones modernas son distintas en cuanto a los
sistemas de representacion y sus discuniizados tanto Europa como en América, en
particular América Latina. Lo mismo ocurrird con el manejo y relacion que estas instituciones
construirdn con sus colecciones, pasando de unos discursos y administracion de tipo
colonialista a uncaculturalista eincluso, multiculturalista, debiéndose adaptar y generar
estrategias ante los nuevos retos politicos, cientificos y sociales.

Tanto la préactica del coleccionismo, teniendo en cuenta las transformaciones que ha
tenido a lo largo de los afiosj asmo los nuseos, no soantidades neutrales y pese a sus
intensiones de objetividadra sabemos que las seleccion de sus objetos, su forma de
clasificacion, la decisién de sus contenidos son la evidencia y sostienen una determinada
version, mirada y posicionamienético y politico de la realidad ge los distintos acotres
gue hacen parte de ella.

Los museos, possen la capacidad de construir representaciones sobre la realidad y en
el siguente capitulo veremos cémo, esta institucion, a lo largo de los afios, seehndoonv
en ese lugar de autoridad y portade verdades incuestionables sobro&lod Veremos,
coémo se han configurado diferentes sistemas de representacion, concepto que sera entendido
desde una vision constructivista, entendiendo al museo y lo gure dentro de €l como un
sistema dinamico cuyas practiesan condicionadas por una serie de contextos, posiciones
decisiones e intereses particulares.

Comprender al museo desde una dimension constructivista es un aporte, no solo de
los Estudios Cult@ales Richard Hoggart; Raymon Williams; Edward Thompson; Stuart
Hall) también tiene que ver con las transformaciones que la misma practica musgatogica
su proceso de profesionalizacidma tenido a partir dediglo XX. Una de sus mayores
transformaciong ha sido elsurgimiento de diferentes escuelas entre ellas, la Nueva
Museologia, en contraposicion a la museologia tradici@séh nueva escuela ha permitido
cuestionatos presupuestos y trayectorias sobre los cuales se ha construido la legitimidad de
los museos como instituciones dadas, permanentes e inamovibles en el tiempo. Por el
contrario, esta mirada constructivisthistérica y culturalmente situadaos permi¢
comprender, que los diferentes sistemas de representacion que se han utilizachosedss
para presentar una imagen y conocimiento sobre los grupos indigenas no son neutrales y se
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enmarcan dentro de determinadas practicas discursivas, otorgandole al museo un caracter
politico y socialmente construido.

1.2 Surgimiento de los museos como itigiciones modernas: Del objeto etnografico a
representacion del sujeto

Como vimos en el capitulo anterior, el coleccionismo de objetos explorados por los
europeos en tierras desconocidas, pasaron dsimples curiosidades, a convertirse
objetos saceptibles a ser estudiados cientificamente. Para mediados del siglo XIX, la
naciente disciplina antropoldgica, encargada del essadioculturabde los grupos humanos
alejados de Europa, encuentra, en la también floreciente institucibn museal un espacio
propicio para la clasificacion, investigacion, divulgacion y presentacion de estos objetos
t r a2 dNuevodwer d dio .

Esta union entre, el interés por coleccionar y la necesidad por investigar, sumado a la
expropiacion ydesintegracion de estas grandeleationes privadague pertenecian a la
élite, dan como resultado los primeros museos europeos de caracter publico interesados en
democratizar el conocimientdgdivulgacion de estos objetos. Sin embargo, el surgimiento
y consolidacion de los Estados Mamales ayudda legitimar y a justificar los intereses
expansionistas en Europa y nacionalistas en América Latogante sus modos de acopio
e interpretacion de estas colecciones, teniendo en cuenta que ellos serian un reflejo de los
intereses y practis de poder de los Estados dominantes (Canals, 2017).

AAquel Aotroo soci al y cultural mente diver
estudio, que debia ser descrito, medid¢uantificado, en suma, aprehendido por la sociedad
hegemoénica que laertifica como inferior. Ello,justificé la apropiacion de sus bienes
culturales, asi como la interpretacion de los mismos. La antropologia, entonces, sera la
encargada deablar ennombredeos pueb | o s(Canalsn2pPliri5®.t ado s 0

Los primeros museos dantropologia en Europa y América Latina, aunque tienen en
com¥n el i nter®s por presentar culturas fex:
principios del XX el rol de los paises colonizadores, todos ellos se definirian por
contraposicion a lo gques occidental, confrontando la imagen contemporanéande s ot r 0 s 0,
con laimagen de lo§ o t r(\dam Geert, Urtizberea, Roig2016; Bustamante 2012). Una
vez constituidos los primeros museos de antropologia, las condiciones en las que se originan,
tantocon Europa como en América Latina tienen caracteriglistiatas.

La literatura sobre este temadica que han sido diferentes los sistemas de
representacion que se han desarrollado para comprender lo indigena, tanto en territorio
extranjero como en @ropio. Las practicas museales se han nutrido de diferentes disciplinas
como la antropologia, (principalmente), la arqueologia, las ciencias naturales y la historia,
para construir representaciones y significados sobre estos grupos, pero, como veremos, el
matrimonio entre los museos de antropologia y estas disciplinas ha estado enmarcado dentro
de tres grandes contextos politicos, sociales y economsmise los cuales, ska
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fundamentado dos tipos distintos de memoria. Para los europeos se trata denornia me
colonizadora y de expansion, para los americanos se trata de una memoria nacional, con la
consolidacion de los Estados Nacion.

Como sefala Jesus Bustamante (2012) en el caso de Europa son instituciones que
nacen en su mayoriacon colecciones prodt@ del colonialismo y de sus procesos de
expansionismo basadas en el valor de lo diferente y exotico y se dedican al estudio,
conservacion y difusibn de materiales pertenecientes a culturas de todo el mundo. Las
instituciones europeas y el uso de las axawes etnograficas tendran como propadsito y
fueron empleadas para construir la representacion y configurar la imag&rodelrqoeo |,
debe ser medible, estudiado y cuantificado. Los museos americktio®gmericanofan
utilizado las colecciones etnofirda cas para construir |l a Apropi :
operaban como una parte fundamental de la propia imagen local, nacional producto del
surgimiento de los Estados tras las independencias. En este sentido, se combinan la condicion
de colonizado, frele a Europa, con la de colonizador, frente a las poblaciones indigenas y
territorios propios, configurando la imagen defun o s o [Bustarsaate, 2012:19).

Lo realmente paraddjico de este fenbmeno es que, a pesar de las diferencias en la
construccion dea imagen de Igi ot ry dodh p r o ,pla aual, implicarianpoliticas y
discursos diferenciadosio ocurre asiit ant o europeos como americ
discursos a partir de los mismos presupuestos cientificos y lo hacen en instituciones que se
reconoen mutuamente como homdlogas, compartiendo los mismos espacios y codigos
acad®mi cos de debate, |l egitimaci-n, publicac

Cada uno de estos fendmenos tendré diferentes momentos en el tiempo dependiendo
de las transformaciones dedpoca, de las disciplinas y del contexto geopolitico y territorial
en el que se desarrolldo cual significacomprender el caracter politico del muysaotanto
practica social e histéricamente situada.

Adicionalmente, es necesario aclarar que, la dicéime estos fendmenos no es de
superacién, por el contrario, es de complementariedad, con esto quiero decir que la
conformacion de los Estados Nacién en América Latina no supone necesariamente la
superacién del colonialismo europeo en nuestro territqraw, el contrario, una vez
instaurados estos dos fenomenos, coexisten, viven de manera simultanea, desarrollandose en
un mismo espacio y tiempo, definiendo asi, los imaginarios y las relaciones que hoy dia
construimos sobre los grupos indigenas, ya seacdeffitiera del museo.

No obstante, como iremos viendo, los procesos de globalizacién y la crisis, tanto de
los EstadodNacion, como de la relacién entre museos/ciencias, empiezan a ser cuestionados
por la antropologia y su giro epistemoldgiétstas trarfermacionesse preguntan pda
relacion entre objeto y sujeto de estudgpeymitiendo, a finales de los afios noventa y
comienzos del siglo XXI, el surgimiento dena nueva museologia de pensamiento
latinoamericano y de tendencia decolonial, la cual ab@tdgractica museoldgica desde
nuevos enfoques que brinden respuestas sobre el papel de los museos en el continente, sus
necesidades y las de sus comunidades.
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Como hemos visto, en principio, los museos se han ocupado por desarrollar dos tipos
de clasiftacion:los museos de los otrogue hablan de los de mas (museos en tercera
persona) ynuseos de uno mismmuseos de la comunidad y de la propia sociedad (museos
en primera persona). Esta clasificacion supone que los primeros son los museos
antropolégice (Bustamante, 2012).

Para abordar estas dos formas de comprender la narrativa sobre los museos, desde la
antropologia, se trata de una vision que se ha ido modificando. Esta condicion es un claro
ej empl o, como | o plant ea tdmpdra enraedsfinidtéa del § n A
objeto antropol -gico tradicional o (Johannes,
inicios de la disciplina, la construccion de la alteridad se trataba de hablarfide tinr o 0
distante y exoéticoEn el caso de Amériaasefl 0 t higiddicamente construido, han sido los
gruposindigenas.

Por su parte, en los museos, esta relacién entfedos ry@d & @ s o entressjétq
y objeto de estudio, también se ha visto reflejada. Existe una division historica entre quienes
hacen el museo y formulan su discurso expositivo y entre quieres m pla cendicion de
ser objetésujetonarrado. Los primerggomunican y se adjudican el poder de narrar, los
segundosson los comunicados, sobre los que se construye el museo, cosusdascursos
y ejercen de objetos pacientes (Bustamante, 2012, Canevacci, 2012).

En consecuencidgs museos de lagtros estan dedicados a presentar otras culturas.

Por lo general, hablan en tercera persona, lo que significa que la voz de los stuj#toa®

estudiadas y exhibidas no son tenidas en cuenta en las narrativas y guiones de los museos.
Para Bustamante este tipo de museos no tienen contenido propio, ni preguntas y objetivos
precisos, fAla delimitaci -n der masficoegatinyvaos
remite a todo | o qQque se contrapone a hosotrc
(Bustamante, 2012: 27).

Por su partdps museos de unmismoson instituciones cuyo propésito esta enfocado
en responder Amgmusedsmeehabkroemprim@ra perSoaa, la institucion no
habla por los demas, sino que permite que las poblaciones presentadas hagan su propia
autorepresentacion. A demds, por lo generar, buscan estrategias que involucren a las
comunidades 0 son en si reas comunitarios, que piensan tanto en el visitante extranjero
como en el local, teniendo en cuenta que estan destinados a funcionar como referentes para
fortalecer y construir la identidad propia como lugares de la memoria de unas practicas y
relaciones gciales que ademas pueden estar en riesgo de desaparecer.

Este tipo de museos se activan por motivos en los que la cultura, las tradiciones, el
territorio, y la misma comunidad se encuentra en riesgo de desaparecer. La comunidad toma
conciencia de si mism y utilizando el concepto de patrimonio como instrumento politico,
asi como el discurso expositivo del mudegran llevar a cabo procesos de legitimacion, de
prestigiq afirmacion y difusién. En este tipo de museos las comunidades, ademas de ser
involucradas en la museologia, la curaduria, las voces que narran, tdenimétitucion es
administrada y gestionager ellos mismosAdemaslos objetos y las colecciones que se
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conforman en estos museos vienen de la misma comunidad y del territoriom@hista
2012).

Pese a la claridad conceptual y practica que hay sobre estos dos tipos de clasificacion
| os museos yleos oms fimu s ecssOBudtamariteusa pregunia,ssines 0
correcto o incluso util seguir manteniendo una clasificacion dula Ha dos tipos de museos
teniendo en cuenta que Aaungque | os temas i de
sin tener sentido reducir los museos de contenidos antropoldgicos a aquellos que clasificamos
como «museos de los otros», y mas inadezasad me parece considerar que los museos de
comunidad o de la propia sociedad («museos de uno mismo») no pueden ser manifiestamente
antropol -gicoso. (Bustamant e, 2012: 30). A d
de identidad, se le agrega gdesde comienzos del siglo XXI, la frontera entre las sociedades
observadoras y las sociedades objeto de estudio se han hecho cada vez mas difusas y ahora
los museos, (que antes s6lo miraban), y las poblaciones (que eran miradas) ahora miran hacia
Si misma.

Una vez comprendida la manera en la que los museos, histéricamente han abordado
la identidad, y han construido discurso sobre la memariepntinuacion, describirka
propuesta que hacen dos autores respecto a los modelos o sistemas de represdigansn i
gue han sido utilizados en los museos para presentar sus discursos expositivos. Michael Ames
(1992) desarrollds i st emas de representaci-n o como ®I
gue han sido utilizados en los museos para interpretarnpaegexponer la cultura material
de los diferentes grupos: i) el enfoque de los Gabinetes de Curiosidades, ii) el enfoque
histérico natural, iii) el enfoque contextualistav) el enfoque formalista (Michael Ames,
1992: 56). De los dos primeros ya melpé€ en la primera seccion de este capitulo (ver 1.1
Origen y transformacion en las practicas de coleccionismo: Del Gabinete de Curiosidades
a las colecciones etnograficas y antropolog)gagr esta razon, en esta seccion desarrollaré
los dos que le sigueRor su parte, Jesus Bustamante (2012), en estudios mas recientes, va a
plantear3 sistemas de representacion indigena en los museosi)dos | t ur los st as 0,
Ahi st oryiiigplesieseseti ci st ao.

El enfoquecontextualistagdesarrollado por Amesurge en contraposicion al enfoque
histdrico natural. El principal exponente de este enfoque fue el antropologo Franz Boas, quien
proponia un enfoque sistémico e integrador en el que la cultura material de cada sociedad
solo puede ser entendido si se Em@atomo un todo. Este enfoque, plantea que cada sociedad
debe ser analizada y entendmmn relacion a&i misma y no bajo un enfoque etnocéntrico
gue supone la existencia de un progreso lineal universal (Canals, 2012:40).

Este modelo es facil de identiicy se popularizé en el montaje de exposiciones
donde los objetos etnogréaficos son presentados en escenografias fabricadas como dioramas
y reconstrucciones con el objetivo de reproducir sus contextos culturales originales y
comprender el significado desmbjetos por medio de la relacion entre objetos/sujetos y no
objetos/objetos, caracteristico del enfoque anterior (Shannon, 2009: 224 en Canals, 2012:
40).
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En esta misma linea, Jesis Bustamante va a complementar este modelo bajo el
llamado enfoqueulturalista. Este discurso, en los museos de antropologia, hace énfasis
la dimensién cultural, una préctica que suele ser puntual y estar asociada a procesos
reivindicativos, mostrando las interacciones y tensiones propias de esos procesos, pero no,
con rela@n a otros. Esto es lo que sedemominadog | paradi gma del Anar ch
culturas (Johannes, 1983) donde los musepsr lo general,plantean un discurso
aproblematicoy atemporal entre culturas con poca 0 ninguna interaccion entre ellas
(Bustamarg, 2012:20). Sin embargo, como sefiala Bustamante, es posible que estos museos,
actualmente, estén incorporando propuestas que intentan aportar una vision un poco mas
integrada y universalista y para eso recurren a temas transversales que logren vincular
discursivamente los objetos y colecciones de las distintas culturas exhibidas.

Una de las caracteristicas de este modelo y que, a su vez, es un riesgo discursivo, es
que se puede caer en un reduccionismo cultural, presentando una realidad fragmentada
usanddos objetos para presentar una sociedad como un todo. El enfoque culturalista, como
|l o plantea Jes¥%Ws Bustamante, fireduce el valo
cultural primaria, obviando todo lo demas, especialmeate lo que la hacexcepcional o
extraordinaria, como lo que va asociado @elleza formal, riqueza material, antigiedad,
historia conocida, caracteristicak e sSus poseedores antiguos y
(Bustamante, 2012:21).

Como ya lo hemos visto en el transcursbdEumento, este modelo se ajusta a la
idea de lo problemético que resulta que los objetos coleccionados sean expropiados de su
contexto originaly resignificados por los nuevos valores y discursos en el contexto de las
colecciones de los museos, simphindo su significado y pasando por alto muchas otras
caracteristicas y funciongs.Consecuencia de ell o es que pued
nivel de significacion cultural un antiguo recipiente egipcio o maya para liquidos
fermentados con una lata dereeza moderna, al margen de lo diferente que pueda ser su
antigliedad, elaboracién y riqueza artistica, al margen también de que respondan a modelos
econdémicos y productivos muy distintos, y sin tener en cuenta el abismo que sin duda existia
en los usos dies embriagantes entre esas tres culturas, por ejemplo (Bustamante, 2012:21).

Esta consecuencia, nos servira de ejemplo para comprender y poner en discusion las
nuevas practicas curatoriales que en la actualidad se estan desarrollando en el Museo
Nacionalde Colombia, en particular en la s8lar Territorig donde analizaré los aciertos y
desaciertos que significa poner en didlogo piezas que pertenecen a diferentes cqlenciones
particular objetos de origen indigena, junto a objetos de coleccionetedela@storia. Como
iré mostrandogstos nuevos enfoques discursivos de ponerawogdi objetos de distintas
coleccionesasi comcel pasado y el presenfgueden senecesarias, no obstante, dependen
de como se hag&u resultado puede ser, tanto exitosmo terminar en fracaso, pues se
convierten en estilosuyo interés y éxito, radica en su tendencia simplificagquenin p ar e c e
responder a las presiones que existen sobre las instituciones museisticas para que actuen
como centros de entretenimientoidgg i dos a un p%blico cada vez
2012:21).
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Respecto al ultimo enfoque, Ames identifica el denominado enfogualista,que
se caracteriza por valorar la cultura material de las sociedades no occidentales como una obra
de arte de manera que, como su nombre lo indica, pone su mirada en las caracteristicas
formales y estéticas de los objetdsjando en un segundo plano su conterfigiocion o
significado social (Ames, 1992).

Bustamante, va a llamar a este modelo, el enfeqtetizard, el cual se centrara en
los objetos en si mismos y en su propia capacidad expresiva. Por lo general, los objetos son
valorados como pieza de arte resaltando sus cualidades de disefio y de acabado, excluyendo
toda referencia a tensiones, sociales, cuigiea, histéricas o politicas. Este tipo de museos
i ntentan evadir estas problem8ticas por me d
neutralizar las complejas tensiones y contradicciones que la temética étnica y antropolégica
provoca cuando va asodm a lo colonial y/o a la construccion destadenacional
(Bustamante, 2012:21).

Ya sea el llamado modeformalistade Ames o ekstetizantedle Bustamante, las
consecuencias de este sistema de representacion serée oqyadoren las piezas por su
caidd est®tica o su dAoriginalidad?o, pero no,
contenidocultural. A pesar de su clara condicion fragmentaria, segun Bustamante, este es el
modelo expositivo mas actual, el que esta de moda y parece responder megrdelasds
del momento sin que de él se desprenda alguna inquietud, o consecuencia social o moral, lo
cual resulta paraddjico, pues el s6lo modelo ya supone unos decisiones y posicionamientos
tanto éticos como politicos dificiles de evadir.

Como vimos enldranscurso de este capitulo, en la historia de los museos, la alteridad
cultural ha sido representada a través de una diferencia exotizada. Una de las caracteristicas
que diferencian desde el siglo XIX los museos americanos y latinoamericanos de los
eurgeos, ha sido su manera de situarse frente a la construccién del otro y de si mismo. Las
instituciones europeas, por tener un origen mas temprano se consolidaron sobre una vocacion
universalista. Por el contrario, las instituciones americanas se coneibeno un elemento

mas del proceso de construccién naciondboni endo como | 2mite | as
territorio o de la regién en que se inscribian. Lo que resulté determinante para su desarrollo
posterior, inst (Canalg20@mal y disciplinaro

A lo largo del siglo XX las colecciones producto de la colonia, llamados etnograficos,
etnoldgicos o antropologicposegunla tradicion disciplinar del pais, se distribuyeron en
distintos museos del mundo occidental. Algunos fueron ubicados en muskstoda
natural, otros contribuyeron a la formacién de museos etnograficos o histéricos o fueron
interpretados posteriormente desde valores artisticos y estéticos en museos de arte.

El destino e interpretacion de estas colecciones a lo largo de lashiltdos museos
corresponde a los diferentes enfoques y sistemas de representacion, que se transforman en el
tiempo segun los contextos y momento politico, no obstante, vale la par@acact, aunque
como enfoques parecieran implementarse de manerad jingae el surgimiento de uno
supera la implementacion del anterior, en la practica cada una de estas estrategias y modelos
se pueden entrelazar en un museo o incluso en una misma exposicion.
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Peroloqueisueda cl aro es que cavhaeumnsisiemae est o
diferente de supuestos acerca de lo que constituye un adecuado estudio de la humanidad y
cada uno de ellos ha jugado un rol en determinar como los museos han presentado la
informacion antropoldgica a través de las exposiciones de lososii@mes, 1992:49 en
Canals 2017).

La manera en la que el coleccionista y los museo se han relaciona y gestiona sus
colecciones, los valores y significados que se les atribuyen y la forma en la que son exhibidas,
transmiten mensajes de jerarquia, asimeiréquilibrio, por consiguiente cualquiera de los
enfoques utilizados para representar la cultura material de un grupo determinado, asi como
la vida social a la que pertenecen tiene consecuencias politicas, sociales culturales y
simbdlicas que pone de nmifiesto un posicionamiento éticg que da cuenta de la
arbitrariedad de la representacion en los museos occidemalesanterior, megustaria
llamar -la invencion de la representacigefiriéendome con est@ la ilusion y artificio de
presentarunmuho fii deal 6 a partir de contextos espe
abstracas y fragmentada.

1.3Crisis y estrategias de revitalizacion de los museos antropolégicos

A lo largo del capitulo hemos visto el caracter histérico y temporal de las
transbrmaciones que han tenido los museos, esmo los diferentes sistemas de
representacion sobre las comunidades no occidentales. En este mismo sentido y una vez
identificado el caracter cambiante de la institucion, en esta seccion haré una breve revision
de lo que se ha denominaldocrisis de la representacion de los musdwaciendo énfasis en
aguellos con colecciones etnograficas. En efecto, esta crisis es la consecuencia del origen
colonialista de los museos, razon por la cual, en las Gltimas décaglds hacesario que su
funcionamiento y existencia sea repersad solo internamente por sus funcionarios sino,
externamente, por un contexto mundial que, en muchos escenarios, puso en evidencia las
relaciones asimétricas heredadas de la colonizacion.

A partir de la década del pasado siglo, el estatuto y que hacer de los museos con
colecciones etnogréficas y antropolégicas se vio fuertemente cuestionado. Esta crisis de
representacidtiene que ver con varias situaciones. La primera, se relaciona cisidaler
la antropologia cuestionando sus métodos de investigacion, en parétditvate sobre la
autoridad etnogréficg la relacion que habia construido entre objeto y sujeto de estudio,
posicion que ha legitimado por décadas el domino de la disziptibre las sociedades no
occidentales. La crisis de la antropologia y otras disciplinas de corte positivista llevaron a
que sus profesionales y trabajadores al interior de los museos empezaran a cuestionar sus
funciones dentro de la institucion respeattpoder de la representacion del otro, su relacion
con estas colecciones, asi coimoesponsabilidad ética de la disciplina.

La segunda situacigiene que ver con el origen de los museos. Aquellos de origen
colonial han sido los méas afectados, dado guees ul t aban un recuerd
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subordinacion y control colonial sobre los pueblos conquistados, ahora naciones soberanas.
fiPor ello, y en el marco de un discurso proclive a la instalacion de enfoques multiculturales,
debieron reconvertirse y abrirsaigcursos atentos a la diversidad cultural y su respeto, v,
en ocasiones, a | a autocr?2tica dRorssparte;f ol en
aquellos paises que poseen poblaciones nativas al interior derstegios enfrentaron
cuestionanientos acerca de la procedencia de sus colecciones, la potestad sobre estas y su
modo de representar e interpretar a sus soci
su Aobjeto de estudi g%no que sore sudadam@s despospiose d ad di
paises.

Esta posicion molleva a una tercera situacion y es el surgimiento de organizaciones
indigenas que, como actores socialegppyadas poun discurso globahan empezado a
exigir el reconocimiento de sus derechos, de su alteridadayltautonomiaDe acuerdo
conesto, una de las principales demandas de las poblaciones indigenas a losleaage0s
la segunda mitad del siglo XX, ha sido la restitucion de las osamentas y objetos sagrados que
se encuentran bajo tutela y que reclaman coropios.

Organizaciones a nivel mundial como la UNESCO, han tomado posicion frente a estas
demandas y han legislado y definido lineamientos éticos a favor de la repatriacion de restos,
lo que ha implicado a nivel mundial cambios en la tutela y manejasiedlecciones
etnogréficas y bioantropologicas. Por su parte, la ONU, en su declaracion de las Naciones
Unidas sobre Derechos de los Pueblos Indigenas (2007), favorece la repatriacion de restos
humanos, asi como el acceso a sus objetos sagrados (Cabh2iH2). En la misma lineal,
el Consejo Interr@onal de Museos (ICOM), en swdigo ¢ Bica Profesionakefiala que

el museo fAtendr8 que responder con diligenci
se retiren de las exposiciones restos husarpiezas con caracter sagrado, respondiendo de
l a mi sma manera a | as peti ciCosmaisNatdliaPadl& v ol uci

Folguera, Guillermo, & Outomuro, Delia, 2013: 21).

Ante la creciente participacion de los pueblos indigenas, lE@i@acion, tiene que
ver con que los Estados han tenido que replantear su relacion con sus pueblos nativos y
emprender cambios de orden politico, sogigridico. Rara Jesus Bustamantestotiene
que ver corel debilitamiento de los Estados Naciérayincapacidad de los museos para
generar un discurso que integren la diversidad cultural de los territorios (Bustamante,
2012:19).

Como vemos, cada una de estas transformaciones, a nivel global han permeado la
gestion de las instituciones museales yipamiales en las ultimas décadas influenciados
por los nuevos procesos politicos y sociales consecuencid) museos han tenido que
generar estrategias de actualizacion sobre la forma en la que las instituciones con viajas
posturas colonialistas han ligado para relacionarse con sus colecciones y con las
sociedades indigenas que representan.

Frente a estd;abianVan Geert, Ifiaki Arrieta Urtizberea y Xavier Roigé (2016) en
su art2culo titulado ALos museos umsmoantropo
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Debates y estrategias de adaptaci-n ante | os
plantean las siguiente4 estrategias de renovacion de en los discursos y contenidos
expositivos de los museos: (i) la perspectsética,(ii) la perspectivacritica, (i) la
perspectivanulticulturaly (iv) la perspectivautdctonaVan Geert, Arrieta y Roigé, 2016).

La perspectivastética como vimos en las otras dos propuestas implica considerar
los objetos antropologicos como obras de arte, damthy a sus cualidades estéticas y
formales con esto se busca otorgarle a la institucion un caracter de museo de arte. Como lo
platean los autores, el discurso de esta postura, evade las problematicas de tipo politico y
social asociadas al colonialismong asume una postura frente a la representacion de la
coleccién. Se podria concluir que, en este tipo de museos, la atencién se centra en los objetos,
omitiendo la relacién entre objetos y sujetos y el significado que se le otorga dentro de su
sentido culural, asi como las tensiones historicas y politicas que subyacen a la cultura
material.

Con el proposito de cuestionar la separacion bisgdricamente se ha construido
entre objetos occidentales y no occidentales, esta postura busca poner al mismo nivel
cualquier tipo de artéo que supone que el arte no es exclusivo de occidgntecomo lo
plantea Canals es un fendbmeno propio de la humanidad en todas sus regiones y épocas y
operaria como una suerte de reivindicacion de los pueblos indigenas papeekEntes, a
guienes se | es Areconoceo dicha di mensi -n an
sociedad occidental en términos de compartir con ella la capacidad de representar con
maestria (Canals, 2017: 40).

No obstante, poner al mismo nivestos objetos tan sélo por la admiracién de
cuestiones estéticas y de disefio, desconoce las diferencias que existen en las técnicas de
elaboracion, los contextos de produccién, uso y la razén por los que fueron creados, asi como
las desigualdades que heonfigurado su imagen a lo largo de los afios. Adicionalmente, a
este enfoque sele cuestionaffoSe gui r empl enado categorias oc:
materialidadque no se rige por esos principio y no fue creada necesariamente con esa
funicidn. Asimismo, pese a que el formalisiiperspectiva estétitaa un trato igual a las
obras occidentals y no occidentales, mientras las primeras son individualizadas, reconocido
sus autores y los contextos sociales y politico en que se incertan, aquellasdelnou
occident al son abordadas como an-mimas sin
(Johannes, 1993: 2017).

Pese a estos intentos, todavia vemos contidagsionesobre si la produccién material
indigena cumple o no con cualidades estéticas sigeedosdefinidas desde los criterios de
arte de la cultura occidental dominante. Sobre este punto el antropologo Néstor Garcia

Cancl i ni (1999) es claro al afirmar que, fHex
mas el arte que las artesaniaspledicina cientifica que la popular, la cultura escrita que la

oral o (Canclini, 1999:18) . Estos dwuali smos
persisten, sobre | a manera de valorar |l a pro

siguen repoduciendo y, a su vez, construyen la mirada de quien aprecia y el valor de lo que
es apreciado.
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Lo paradodjico demodelo estetizantegs que, aunque con su uso se busque evadir
discursivamente las problematicas politicas y sociales sobre la productédiainradigena,
su implementaciogenera tension entre las categorias arte y artesania, ademas, que supone
unas decisiones y posicionamientos tanto éticos como politicos dificiles de &ediestas,
son cuestiones que los museos tampoco quieren agwaden reflexiones acerca de las
implicaciones y usode sus enfoques conceptuales y expositivos
Por su parte, lperspectiva criticaconsiste en utilizar las coleccioneanalizarlaglesde

una vision critica y deconstructivista, esto significa, queevalora el objeto por el objeto,
las piezas no tienen valor en si mismo, sino por lo que representan. Los objetos se convierten
en elementos para reflexionar sobre diferentes momentos historicos, sus consecuencias, las
relaciones de poder y dominio,aeinflicto y la alteridad (Van Geert, Arrieta y Roigé, 2016).

En laperspectiva multiculturade busca que la coleccion sirva para la reflexion sobre
los procesos de consolidacion de las naciones, la diversidad cultural de los territorios y
promover la in¢rculturalidad(Van Geert, Arrieta y Roigé, 2016). Con esta perspectiva se
espera que el museo se transforme en una institucion al servicio de las nuevas sociedades
diversas y multiculturale€ste @foque podria parecss al @ la perspectiva criticasin
embargo, no solo busca cuestionar los viejos canones sobre los que se ha legitimado el uso
de las colecciones obtenidas de los procesos de colonizacién y saqueadas de sus territorios,
también pretender incluir nuevas voces que histéricamente han estddidlasxde las
narrativas y discursos de los museos como la de grupos culturalmente diversos y que han
sido subalternizadoEst e enf oque podr2a entenderse como
varias voceso en el que nondslasdiferersiasclilturales a e |
y del reconocimiento del otro, sino entender las relaciones e interacciones entre las distintas
culturas

Por ultimo, laperspectiva autéctonaiene que ver con la idea de museoide n o
mi s ndegarrollado anteriormente. Esu mayoria, se aplica en paises con poblacién
indigena propiadonde el museo busca promover la participacion de los pueblos indigenas
dentro dé mus® y no solo mediante discursos de autorepresentacién, o procesos que
fomenten la transmision de conocimties entre generaciones o la realizacion de procesos
curatorial participativo, también las comunidades locales, son tenidas en cuenta para asumir
cargos de administracion y gestion de las instituciones. Son museos que, en algunos casos,
surgen como iniciata de las mismas comunidades en la busqueda del restablecimiento de
su participacién y derechos, en otros casos, son museos que intentan convertirse en un
instrumento de reconciliacion con las sociedades indigenas (Van Geert, Arrieta y Roigé,
2016). Esteenfoque le da al museo un caracter vivo, donde la manera de relacionarse con las
coleccioneso es solo desde la conservacion y exhibicion de los objeins| contrario, el
museose convierte un lugar de encuentro que activa la memoria de los poradunedes
de esos objetogsaberesasi como de quiaslo visitan.

Aunque las nuevas tendencias curatoriales apuntan al uso de estrategias de
revitalizacién de cortenulticultural o estetizantela mas comun, segun los autores (Van
Geert, Arrieta y R@é, 2016) es laenovacion autoctonagstrategia, que, a su vez, esta
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enmarcada dentro de los lineamientos de la Nueva Museatogigente museoldgicque
surge en la segunda mitad del siglo XX, en el marco de la Mesa Redonda de Santiago de
Chile? en 192.

Ante el contexto de cambios sociales, politicos, econémicos y culturales que se
venian gestando en el continente representantdslBESCOy del Consejo Internacional de
Museos (ICOM), junto a un grupo multidisciplinar de profesionales latinoamericanos d
museologia, asi como de otras profesiones relacionados con el desarrollo econémico y social
de la regidn se reunieron a dialogar sobre la relacion de los museos con el medios rural y
urbano, con el desarrollo cientifico y tecnoldgico y con la educdeiénte a los problemas
expuestos, los participantes consideraron que los museos tenian que asumir un rol decidido
y activo en la educacion de las comunidades. Para ello, debia propgodéasenstitucion
de museos integrados, questuvieran incorporadoen la realidad, probleméticas y
necesidades de sus respectivos paises.

La NuevaMuseologiaen contraposicion a la museologia tradicional, cuestiona los
presupuestos Yy trayectorias sobre los cuales se ha construido la legitimidad de los museos
como institiciones dadas, permanentes e inamovibles en el tiempo. En el marco de esta linea,
en los ultimos afios se ha configurado una nueva corriente que busca dar respuesta al papel
de los museos en el siglo XXI (Flérez, 2006). En este contexto, el surgimiento de |
denominada Museologi@riticabusca poner de manifiesto que los museos y sus practicas
estan condicionadas por una serie de contextos, posiciones politicas, decisiones e intereses
particulares, que, en la posmodernidad, presentan al museo como un diiséenico.

En este sentido, se hace imperante abordar las practicas museales en escenarios
concretos e histéricamente situados, que nos ayuden no sélo a reflexionar sobre las
transformaciones conceptuales y epistemolégicas de la disciplina, sino a dilasida
relaciones de poder, practicas e intereses que configuran y reproducen hoy dia el viejo
modelo, o que por el contrario lo subvierten.

El principal aporte de este encuentro fue el surgimiento de una nueva forma de pensar
el papel de los museos en laciedad. Eso significaba que se deberia construir nuevos
enfoques museoldgicos, que le permitiera a los museos y a sus trabajadores generar otras
maneras de coleccionar, de investigar y de exhibir, asi como de relacionarse con sus

2Entre el 20y el 31 de mayo de 1972 se llevo a cabo en Santiago de Chile la Mesa Redordafob| desarr ol
y el papel de los museos en el mundo contemporaneo". Propiciada por la UNESCO, que desde la década de

1960 buscaba promover la realizacion de didlogos e intercambios sobre museologia en distintas regiones de
Latinoamérica. En un contextle cambios sociales, econdémicos y culturales en el continente, se conformé un

grupo multidisciplinario focalizado en la region. Por una parte, se invité a profesionales externos al ambito de

la museologia, pero estrechamente relacionados con el desacaiidmico y social latinoamericano y, por

otra, se convoco a musedlogos de Latinoamérica, exclusivamente, para tratar los temassidaslespropias

del territorio.  Tomado de Memoria chilena Biblioteca Nacional de Chile
http://www.memaoriachilena.gob.cl/602/ve8ticle-543530.html
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col ecci onesj eyt ocso nd es uess tfusdu o0 O . Tambi ®n se pro
museos, como los Ecomus&os

Dentro de este marcda llamadaMuseologiaSocial se considerdé una forma de
acercar al museo a la sociedtahto las comunidades como los territorios deberiaar est
involucrados en la investigacion, representacion y gestion de las instituciones, practicas que
m8s adel ante se vinieron a considerar fAmuseo
(Abreu, 2019). En este sentido, la participacion de las poblacioog&es y la figura de
MuseoComunitario se convirtid6 en una herramienta de lucha, cuyas transformaciones se
vieron reflejadas en cambios de politicas en los museos y politicas culturales en algunos
paises, como el reconocimiento de naciones diversasatgdu(Abreu, 2019).
Aungue el surgimiento de la Nueva Museologia ha permitido abrir muchos debates sobre la
teoria, la metodologia y la préactica del que hacer en los museos, la discusion no se agota ni
ha llegado a su fin, por el contrario, la museoladgissigloXX| sigue teniendo grandes retos
y preguntas que responder respecto a la cuestion de la funcion social de los museos y su
compromiso cortas comunidades. Por su parte ogsea antropologicos tienen una gran
responsabilidad de hablar sobredagsecuencias del colonialismo en estos territorios

*kk

Recogiendo las ideas principales de este capitulo, hemos visto como se ha configurado
histéricamente la institucion museal, basada en un principio de modernidad europea y
apoyada por disciplinas @erte cientifico como la antropologia y la historia, las cuales han
legitimado las diversas formas de estudio, clasificacién y presentacion de las colecciones
indigenas en los museos.

Se ha hecho énfasis en el caracter histérico y temporal de estasiaedisipor lo que
es necesario comprender que las transformaciones, tanto de la institucion museal, como de
los sistemas expositivos, son producto de la época, de los contextos y de los intereses
politicos y sociales del momentQueda claro que el museo Bs una institucion pasiva y
absoluta, por el contrario, es dinamica, cambiante se transforma en el tiempo y es objeto de
ser cuestionada.

También vale la pena recordagnm estas transformaciones de representacion y el
surgimiento de nuevas propuestasdieron de manera diferente en los paises colonizadores
(Europa) y en los paises colonizados (América). Los primeros interesados en responder
preguntas acerca dél o t ry doé segundos, intentando construir una identidad propia,
resultado del surgimientde los Estados Nacion. Estas dos formas de comprender la imagen

3 Segun el ICOMos Ecomuseose configuran como procesos participativos de reconocimiento, cuidado y
gestién del patrimonio cultural local para prar un desarrollo social, ambiental y econémico sostenible
Siguiendo los parametros de la Nueva Museologia, otros autores defineBcaiosseosomo el pasalel

edificio al territofo, del visitante al habitante, convirtiéndome una herramienta queantiene la identidad
cultural popia de la comunidad habitant€omo consecuencia, el habitante se compromete a cuidar su
territorio, y participar en la gestion del patrimonio y en la politica de desarrollo econémico. El Ecomuseo es,
por tanto, reflejo déa conunidad que habita el territorio (Alvarez, 2005)
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sobre la cual se ha construido la narrativa de los museos antropolégicos en los dos
continentes, es la evidencia de como el museo debe ser comprendido como un fenédmeno
contextual e historicaente situado, que responde a las necesidades del lugar, tiempo y
espacio en donde surge, de lo contario, la imposicion de modelos de representacion, como ha
ocurrido, trae consigo crismo en las que ha estaslamida la institucion museal en las
ultimas décadas.

Pero como vimos, la crisis, significa movimiento y nos conduce a la autorreflexion, a la
autocritica ya hacernos preguntas de las cuadesgen procesos de revitalizacion y nuevos
modelos que renuevan la funcion, el quehacer y las practigasréor y fuera del museo.

En lastltimas décadas, se vienienplementando lo4 modelos de renovacion mencionados,
suimplementacionno sélo ha permitido que se cuestione el canon tradicional de los museos
y las desigualdades sobre las que se harcithstsu voz autorizadéambiénla posibilidad

de involucrar a aquellas poblaciones histéricamente relegagladuydas de lapropuestas
narrativas, conceptuales y expositivas de los museos.

Trazada esta trayectorés necesaripreguntarnos por las irigaciones politicas que
tienen estos cambigsno solo en los museos, sino es iastituciones del Estado y los
gobiernos de cada paig.os funcionarios, dirigente y sociedad cie$tan dispuestos a
asumir transformaciones profundasspecto a la relamn que estableogos con las
comunidades nativas?

El caso de estudio del presente trabajo nos permitirh compEmaese ha configurado
el Museo Nacional de Colombia como institucién edificante de la memoria y la identidad
nacional. ¢ Cuales han sido laesmas de representacion y de exposigifmha desarrollado
a lo largo de sus afios dencionamient@ ¢Cuales fueron losiotivos e interesepara
adelantar el ®yectolntegral de Rnovacior ¢ Corresponde, cdmo vino, a la crisis de los
Estadosacion y @ los museos con colecciones antropolégiceSRales han sidas
transformaciones y alcances que esta teniendo la curaaimia larepresentacion de lo
indigena ereste cambio de paradigma y en particulalasrsalasi Ser Te? ritori o0

Si estamos hablao de un cambio de paradigma en la forma de representacion, ¢Qué
tipo de cambio es? ¢ Como afecta las jerarquias? ¢ Las subvierte, las reproduce o ifcrementa
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CAPITULOII:
MUSEO NACIONAL DE COLOMBIA COMO SIMBOLO DEL RELATO
NACIONAL

2.1Antecedenes: surgimiento de los museos con colecciones etnogréficas y
antropolégicas en ColombiaEl Museo Arqueoldgico y Etnografico de Colombia

La arqueologia y la antropologia se institucionalizaron como disciplina en el pais durante
la década de los treintacyarenta del pasado siglo, otorgandoseles un caracter cientifico. La
practica de este conocimiento flegitimada por el Estado en el marco de las politicas de la
Republica Liberal (Echeverry, 1999).

En el &lsMused Argueoldgico y Etnografico deolombia (19391948): La
puesta en escena de | a nacionali dad¢999) tr av ®s
la antropologa colombiana, Marcela Echeverry Mufiditiza la figura del Museo
Arqueoldgico y Etnogréfico para referirse a aquellas irtihes encargada de las
investigaciones relacionadas con los restos de las culturas prehispanicas que habitaron el
territorio nacional. En este sentido, el museo, se convierte en la representacion de los estudios
y la labor arqueoldgica, la cual consistice n | a construcci-n y dif uc
nacionalista basada en la descripcion, representacion, revalorizacion y el rescate de los
| egados prehisp8nicoso (Echeverry, 1: 1999).

Como vimos en el anterior capitulo, la unién entre la antropologiaguaaogia y

la museologia, permiti6 nombrar a aquellos objetos que, por su origen cultural, geogréfico o
segun el método por el cual fueron obtenidos o, apartados de su cultura nieeorgjezan
a ser clasificados y categorizados. De acuerdo con esébcaso colombiano se siguié la
tradicion de paises anglosajones, en los que se nhombra a los museos y sus colecciones bajo
la categoria de etnograficas o antropoldgicastribuyendo a formar parte de las diciplinas
que lo transformé en su objeto de dstu

Igualmente] as caracter2sticas de | os museos r e
y | o Apropioodo se dieron de manera diferente
distincion, desarrollada por Jesus Bustamante (2012), los museos que swegiefqais
han utilizado | as colecciones etnogr 8ficas p:
operaron como una parte fundamental de la imagen local y nacional producto del surgimiento
de los Estados Nacion, tras las independencias, confighdis e | a i magen de un

En este sentido, el sistema de representacion de los museos en el territorio nacional
tuvo como objetivo aportar a la construccion del pasado indigena y fueron utilizados con
fines nacionalistas por la élite liberal de elips afos, segun describe Echeverry.

En este contexto, el Museo Nacional de Colombia (ver capitulo 2.2), institucion
creada en 1823§jo el nombre de Museo de Historia Natural y Escuela de Mirgzia)
transformo, a partir de 1939 en el Museo Arqueoldgi&dnografico, con el fin de apoyar
el proyecto arqueoldgico dirigido por Gregorio Hernandez de Alba quien, dentro del
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Ministerio de Educacion fundo, en el afio de 1938, el Servicio Arqueoldgico Nacional (Perry,
1994 en, Echeverri, 1999) con el propésiedifundir los descubrimientos arqueolégicos
que daban forma a la imagen de una identidad prehispénica en el pais (Botero, 1994).

Este primer proyecto museae tendencia nacionalista tuvo como propdsito,
justamente, generar conciencia nacional a partiadecuperacion del pasado indigena,
abordando, como problema principal, el aspecto fisico, es decir, la raza, que para ese
momento era un tema central en la concepcion del indio como inferior dentro de la sociedad
colombiana (Botero, 1994).

Poner en elentro de la representacion del pasado indigena el tema de la raza como
forma de distincion entre el indio y la sociedad colombiana, es un claro ejemplo de cobmo en
estos primeros intentos el sistema utilizado por el Museo Arqueoldgico y Etnogréafico para
presentar sus discursos expositivos fue el llamado enfoigt@ico natural(Ames, 2012) o
también conocido como el enfoghistorizante(Bustamante, 2012) cada uno caracterizado
poruna perspectiva evolucionista e influenciado pérelv o | u c i o ndelsigiooXIXs oci al 0
el cual, explica las diferencias entre las sociedades y sus transformaciones en términos de
estados y cambios paulatinos hacia formas considerablemente mas perfectas y
evolucionadas.En este sentido, las colecciones pertenecientes a esipssgeran
clasificadasmedianteuna tipologia similar a los especimenes de historia natural y debian
mostrar el desarrollo humano y los avances de las diversas societatesséert,
Urtizberea, Roig€2016)

Este modelo reforz6 la idea que sifligas cuiuras indigenas en tiempos iniciales,
congelandolas en un tiempo pasado y a punto de desaparecer, imaginario desde donde se
legitima la investigacion sobre estos grupos y la posesioén de sus objetos con el animo de
rescatar, resguarda y proteger ese legadsu dimension prehispanica.

El interés por lo indigena en época de la Republica Liberal significaba una novedad
para la sociedad colombiana. En primer lugar, porque hasta el momento, el tema indigena
habia estado totalmente marginado de la socigeaalvalorado Unicamente como objeto de
estudio, resaltando, Unicamente, su producciébn material desde un interés exaético,
reconocidos, principalmente, por su antigiiedad y con fines coleccionistas.

Pese a esta distincion entre los grupos indigenas y la sbceldenbianamestiza,
poscolonial e identificada con un proyecto de modernidad, el propési@relgorio
Hernandez de Alba era generar conciencia nacional a partir de la recuperaciéon del pasado
indigena, enfocandose en dar cuenta del alto grado deazidlizpresente en las sociedades
prehispanicas del territorio nacional, comparandolas ya fuera con el elemento hispanico, o
con las culturas mesoamericanas o peruanasgeserd quesn Colombia, se haya prestado
mayor atencion a los grupos que se asabag] a estas condiciones como fueron los muiscas
y los tairona. Por lo tanto, las investigaciones arqueologicas buscaban reivindicar a los
indigenas de tierras altas, mientras que los de tierras bajas no significaban un objeto de
estudio por su organizacicgsocial tribal que era considerada inferior (Echeverry, 1999). En
este sentido, las culturas mas importantes fuedan: Agustin y Tierra dentro, pues los
hallazgos en esta zona revelaron un contenido arqueolégico que fue motivo de gran orgullo
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para la soiedad nacional; la aparicion de grandes estatuas y grandes entierros fue
interpretada como signo de un desarrollo cultural importante en la zeaadsna del pais
(Echeverry, 3: 1999).

Este enfoque comparativo entre las sociedades prehispénicasitiglderacional,

y las culturas mesoamericanas o peruanas, estuvo fuertemente influenciado por el etndlogo
francés Paul Rivet quien, con su llegada al pais, le dio al museo un enfoque difusionista como
elemento tedrico y marco interpretativo de la ethaloghmprendiendo el origen del hombre
sustentada en una practica arqueologica basada en la comparacion de los materiales hallados.

A diferencia de la arqueologia realizada por Hernandez de Alba, que se basaba
principalmente en la percepcion de la culturaterial como documentos que debian ser
registrados, clasificados e investigados como medio para conocer las culturas estudiadas y
sus relaciones (Botero, 1994) enfoque difusionista de Rivet y su mirada cierdiobre
los restos arqueoldgicos, perrditjue se diera mayor valor a éstos, pero asociandolos a los
grandes procesos de evolucidén y difusion de las sociedades e interpretdndolos como
evidencias del desarrollo tecnolégico de aquellos pueblos, encontrando su relacién con las
grandes culturas memsmericanas y del sur del continente, lo que les daba un status de
arqueologia monumental (Echeverry, 3:1999).

Esta posiciores un claro ejemplo de cdmo los valores cientificos y de neutralidad en
los que se quisfundamentar la arqueologia, la antropologila practica museoldgica es
superado por el caracter politico evidente en decisiones sobre la descripcion y representacion
de unas culturas y | a exclusi-n de otras. A P
del Instituto Etnolégico Nacional el EstoNacion colombiano manipulé el pasado,
utilizando los sitios arqueoldgicos, los artefactos y las teorias cientificas paran fines
nacionalistas, y para | egitimar su autoridad

Como lo hedesarrollado 4o largo del documentaeste caso permite corroborar la
imposibilidad de generar una representacién neutral y objetiva de una cultura, interés que
pretendia emuseo al clasificar sus colecciones, asi como el desarrofiosgxposiciors.

Sobre este punto, James Clifford (3)%a a decir que existe un caracter estratégico y
selectivo de representar una cultura, en la que el proceso de dar forma a las colecciones
consiste en: i) seleccionar ciertos objetos, ii) su descontextualizacion iii) su revalorizacién en
un nuevo orden d significados dados por el interés de tal practica. Este fendmeno de
revalorizacion y de produccion de significado en la clasificacién y exhibicién de los objetos
esta acompafado por la mistificacion de las formas de presentacién de las colecciones como
s fuesen una representacion adecuada de la realidad.

En este sentido el museo occidental crea una ilusion de una presentacion adecuada de
un mundo que ha sido recortado por objetos de contextos especificos y haciéndolos
representar totalidades abstractasy embargo, a la hora de ordenar y exponer, la
recopilacion anula o borra el trabajo social de quienes fueron sus crg&libi@sl, 1985).
Sobre | a supuesta neutralidad en | os museos,
los museos no exigteexposiciones neutras, pues todas obedecen a patrones, decisiones,
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disputas internas y selecciones realizadas por los actores directamente involucrados en su
concepci-no (Vasconcellos, 2020: 713).

De acuerdo con esto, la pregunta que hay detras dagsteento, seria ¢ Cuél es la
posicion y decisién sobre los grupos indigenas en el Museo Etnoldgico y en el Servicio
Arqueoldgico, durante la de la Republica Liberal en nuestro pais? Marcela Echeverry plantea
que existia una actitud de denuncia frente avasion espafiola a América en 1492 y al
creciente proceso de extincion de los habitantes indigenas, que parecia llegar su fin en los
afos treinta. Segun Echeverry, siguiendo al antropélogo Renato Rosaldoid€8%s, en
parte, una actitud de nostalgmaperialista: es el lamento por la desaparicidoagigello que
uno mismo ha destruidd&n estesentido el Museo viene a dar cuenta de tal prodeso
etnocidio, a la veZjue, a representar el intergsor revivir, reinventar aquello que ha
desaparecidparasiempre, y asi darle un sentido y un significadevo y propio. En este
caso, las culturagprehispanicas fuerony aun lo son un instrumentopara valorar
internacional y nacionalmente elemento racialndigena, despreciado hasta entonces a
travésdedst eor 2as y pol 2ticas de (&dhdvery, @899 6).s mo r ac

Pesea este enfoque nacionalista d e f que tsvo k& arguéologia colombiana y
el Museo Arqueoldgico y Etnoldgico durante la Republica Liberal, (1930 a ,16846)
instituciébnestuvo asociaa logproyectos politicos y de modernizacion del gobierno liberal
de aquellos afio&n consecuencia, el interés por los grupos indigenas era la de integrarlos al
proyecto de modernizacion como habitantes del pais, mediante un paecasimilacion
que buscaba concluir su civilizacion (Echeverry, 1999)., [Estéérminos de representacion,
no es otra cosa que la negaciéiadmdigenaen el paisla Unica relacién que se genera con
el presente indigena es a través de su estudiog algropiacion deu cultura material y
arqueoldgicala exaltacion de lo indigena y su herencia en el museo no es més que
representacién viva del pasado.

Este proceso de insercién de las comunidades indigenas al pais durante estos afios
para Echeverry contradictorioy a la vez consecuente con la construccion del pasado
indigena como pilar de la nacionalidad. En este sentido, como sefiala Lothar Baumgarten el
mus e o, apenas modernizado, se puedeevetant ender
la adicion imperialista a apropiarse y acumular lo descono@@exigencia de controlar al
A oo por medio de la organizacion y la clasificagidra vision de vitrinas rebosantes que
contienen objetofentre si semejantgscuya similitud estriba a veces s funcion, otras
en su decoracion y otras en su forma, da testimonio del interés por un coleccionismo que no
se preocupa de las estructuras sociales sino de ofrecer una panoramica global (Kravagna,
2008 en Echeverry, 1999).

El museohistéricamente hado un escenario estratégico en que la élite colombina
a inventado o reinventado una tradicion sobre la relacion etninai@dn en este sentido,

Al a burgues?2a ha wusado edsemidticos parar suopropiosd 2 ge n a
intereses iconograficos gar a | egi ti mar Ssus propios inter
1994).
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Asi, el museo se convirtid, por su lenguaje visual, en una forma didactica para
difundir y comunicar la ideologia nacionalista sobre el pasado, que, ademas viene a contribuir
al proyectoeducador de los gobiernos liberales.

Habiendo abarcado l@ntecedentes del Museo Nacional de Colontyeado bajo
la figura dé Museo Etnologico y Antropoldgico, en el siguiente capituostraré 6mo fue
pasar deun museo de caracter cientifim unode herenciadecimondnicaque buscaba
resaltar una identidad nacional y patridtica, hasta llegar aldKjlce intentar construir un
relato de orden multicultural

2.2 0rigen del Museo Nacional de Colombia como simbolo del relato nacional

El Museo Nacionatle Colombiaha tenido diferentes momentos a lo largo de sus casi

200 afios de historia. Denominado, en origen, como Museo de Historia Natural y Escuela de
Mineria, fue creado por medio del Decreto 117 de 1823, firmado por el vicepresidente de la
RepublicaGeneral Francisco de Paula Santanderesibargosus puertas abrieron un afio
después, el 4 de julio de 1828omo primera sede se escogid la antigua Casa de la
Expedicion Botanica, en la que se ocuparon dos de sus salas destinadas para las colecciones
de zoologia, mineralogia y botanica, y para los objetos de historia, ciencigs y arte

El objetivo de swereacionfue la de promovetas ciencias naturalgsr medio de la
investigacion y exhibicionle objetos que daban cuenta de la riqueza natural y midelral
pais, convirtiéndose en una entidad cientifica que promovia el desarrollo y el progeeko
muy temprano, empezO a recibir objetos dueron catalogados comarqueoldgicos,
etnograficos e historicos, provenientes de donaciones de coleccionisa®grinstancias
del Estado y de expedicies cientificas como la Comisién Corografica (Pérez, 20D®).
acuerdo con los catalogos de dicho periptl®88J se puede sefialar que para esa época se
configur6 en el museo una forma de representaciéon ded@émy de sus habitantes,
caracterizada por la exaltacion de las élites y su historia, mientras que los indigenas del
pasado y del presente fueron escenificados comoatrusgjue pertenecian a un linaje y una
civilizacion diferente y superada (habidcsivencida y sus herederos en elsprge eran
concebidos como representantes degenerados). Los demas grupos sociales y culturales
estaban ausentes o eran pensados como el publico al cual el museo se dirigia, con el objetivo
de presentarles los modelosuwiltudes que debian seguir para honrar a las notabilidades del
pasado ydelpreserye convertirse, as?, en 2902015 i udadan

Lo expuesto por Amada Pérez y de acuerdo a las caracteristicas de la coleccion,
podemos empezar angr luces sobre la forma en la que el MNC entendia y buscaba
representar IdNacion colombiana,inspirado y a la vez, dando cuenta de un proyecto de

4 Consultar enhttps://museonacional.gov.cof@useo/historia/nacimiento
museo/Paginasé@timiento%20Museo.aspx
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Estado caracterizado por un legado hispanista continuando y fortaled#eoencia
colonial.

Para la épcael sistema politicy el gobierno manteniana notable relacién con la
iglesia catolicacuyo principal objetivo consistia en borrar todo legado indigknaquela
coleccion del museo contaba con una notable cantidad de afigetoien arqueoldgicp
etnograficogstos eran solo valorados con fines investigativos, al igual que eran considerados
como la evidencia material de unas culturas pertenecientes a un pasado prehispanico
desconociendsus costumbres y su histqri@mo lo describe Amada PérézEn | o que a |
objetos indigenas se refiere, no se hacia una diferenciacion entre las piezas arqueoldgicas y
las etnogréficas. Todas eran clasificadas como objetos de tribus del territorio nacional y eran
representados como unos otros dentro de la nacioh € | La representaci
nacional que se configuré durante las Ultimas décadas del siglo XIX establecia una
diferenciacion tajante entre lo indigena y la historia patria: lo indigena clasificado con el
adjetivo de antigiiedades y la histopsat r i a como parte de un epi s
(Pérez, 2010: 93).

En esta misma linea, el historiador y tedrico de arte, William Lopez Rosas (2015) va
a decir que, el principal objeto de representacién en el museo $enabek blanco, catélico,
letrado e hispanohablante, el cual, también seria su interlocutor ideal, reduciendo a la
institucion museal a un circuito social excluyente tipico del museo letrado. (Lépez, 2015).
Segun lo desarrollado por Bustamante (2012) respecto a la presentadsbimagen
contempor 8nea de fAnos ot podrimmos cogsidéraaque, sidy@& n de
se configuré como un museo que buscaba constriirdar opi a i mageno donde
operaban como una parte fundamental de la imagen local, nacional paelstiggimiento
de los Estados tras las independencias, no obstante, como hemos visto, la imagen construida
de Anosotroso no hace referenci weceaitotiedas gr upo
clases populares para justificarse a si mismo, aungeecenpusdiscursivo en el que se
sustentaba ocasional mente apelara al Apuebl o
29).

: Asi, elmuseo se fue convirtiendo en un espacio que coleccionaba y exhibia, en su

mayoria,piezas que mostraban los procesotndependencia, ademas de ostentar aquellos
objetos que pertenecientes a las élites politicas y econémicas de finales del siglo XIX. Los
objetos presentados invisibilizaron a los indigenas, a los negros, a los campesinos a las
mujeres y a otros sujetos pErecientes a grupos subalternos, que no eran considerados como
parte del discurso de la construccién de nacion (Suarez,.2020)

A la primera ubicacién del Museo, en donde estuvo desde su fundacién, hasta 1942,
le sucedieron otras sedes durante las prind&¥eadas del siglo XX, estos espacios fueron:
las salas del edificio de la Secretaria del Interior y de la Guerra-(B34), el primer piso
del edificio de las Aulas (1848913); actual sede del Museo Colonial, el hoy desaparecido
Pasaje Rufino Cuervo (19-1922), el primer piso del edificio Pedro A. Lopez (192244);
hoy Ministerio de Agricultura y Desarrollo Rural. Su constante reubicacion hizo que su
coleccion se transformara notablemente, ya fuera por la pérdida de algunas de las piezas o
por el deteoro de otras, debido a las malas condiciones de traslado y almacenamiento

45



Después de este largo recorrido por la ciudadefuE948 cuandoel museo llegé al lugar
que se convertiria en su sede definitih@AntiguaPenitenciaria de Cundinamarca.

La sde en la cual se encuentra actualmente el Museo Nacional de Colombia esta
ubicadaen la carrera 7 # 286 en la ciudad de Bogotéa. El edificio construido entre octubre
de 1874 y 1905, bajo el disefio del arquitecto de origen danés Thoma$uReiethd como
Penitenciaria Centralno de los mas importantes centros carcelarios del Estado colombiano
a finales dedel siglo XIX y principios del XXSu estructura tiene forma de cruz latina, cuyo
punto central fue utilizado como torre de vigilancia desde doadeosible hacer guardia de
|l os 4 puntos cardinal es; este atributo dio
Pan-pticoo. En 1946 | os presos fueron trasl s
afos siguientes el edificio fue remodelado para secwtion. Finalmente, a partir del 2
mayo de 1948, se convirtid en la sede definitiva del Museo.

En esta nueva setissalas de exposicion fueron divididas en tres grandes secciones:
en el primer piso se hallaban las colecciones de arqueblogiaografa, en el segundo las
de historia y en el tercero las de artes. Aunque en la actualidad, la clasificacion de los objetos
esta dividida en las 4 categorias mencionadas, la manera de exhibirlos ha cambiado a lo largo
de los afos, impulsado por dos grandeyectos de renovacioén (uno mas significativo que
otro) como ya veremos.

La trayectoria del MNC ha estado marcada por diferentes momentos depeddiendo
los contextos, asi como de las coyunturas politicas y sociales de cada época, lo cual ha
determinado lgestion de sus directores. Este sentido, la funcion inicial del Museo, desde
su creacion en 1828stda enfocada en ser un museo de ciencias naturales (en tiempos de
la Expedicién Botanica), de historia (inicid su coleccién con objetos conmemorativos
utilizados en las batallas de la Independencia que lideré el Libertador Simoén Bolivar) y de
arte (con obras de Vasquez de Arce y Ceballos, y posteriormente de otros artistas). A lo largo
de su historia, el Museo ha reivindicado esta triple funciondigighistoria y arte) (Isaza,

2021: 33).

En esta primera etapa, el museo se constitoyno una institucion eminentemente
cientifica, caracterizadpor unas practicas de coleccionismo dedicadas a la investigacion
Podriamos decir quelurante el periodo guva de 1948 a 1974us sistemas expositivos y
de representaciéon eran muy parecidas a lo que conocemos como un Gabinete de Curiosidades
patridticasfiLa gente donaba cosas y Teresa las guardaba todas con muy buena voluntad,

pero no existiaun criterioctar par a conf or mar |l a. [ é] E I mus eo
objetos y no sabiamos qué hacer con ellos. No se podian dar de baja, pero tampoco se podian
exponer. All 2 apareci:- el problema de | os de

en: Lopez2015: 35).

5 En el siglo XX, los objetos arqueoldgicos y etnograficos pasaron a estar a cargo del Instituto Etnoldgico
Nacional, creado en 1941; estos también aumentaron, y se fueron reorganizando por salas dedicadas a grupos
especificos y, pgteriormente, a periodos concretos. (Botero, 2006 en, Pérez, 2015)
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Entrada la segunda mitad del siglo Xetitre1974 y 1982¢l Museo Nacional de
Colombia, estuvobajo la direccion de la Emma Araujo de Vallegpien coordind la
renovacion total del proyecto museoldgico y la exposicion permanentaidet) proyecto

gue consi sti - en Areconfigurar |l a instituci
idea de museo centrada en la investigacion curatorial y la educaciéon como ejes centrales de
|l a construcci-n del espacio 2085:2d)epr esent aci

Esteproyecto significbun primerintento por emprender un proceso de renovacion
del museo, que se atrevio a poner en cuestion el valor de los objetos exhsiidosno el
modelo tradicional de presentar su aceA/grandes rasgos, la promia de Emma Araujo
y Su equipo de trabajo, consistié en pasar de un lenguaje museografico asociado al Gabinete
de Curiosidades y Patriéticas a una vision historiografica discurso periodizado de la historia

y mostrando los grandes hitos que la representabain Co mo e | Museo Naci ona
debia ser montado como un museo histérico, mi misiébn como directora consistiétan mon

un museo emblematicode laaM i - no (Entrevista a Emma Ar auj
2015).

El cambio en la exposicion del musgoe, ademas, coincide con los sistemas de
representaciomue se han utilizado en los museos europeos para interpretar, presentar y
exponer la cultura material de los diferentes grupos (Ames, 1992; Van Geert, Urtizberea,
Roigé, 2016; Bustamante, 2012), senwierte en una necesidad para Araujo, tenieso
cuenta quéste se conservaba intacto desde 1948 hasta la direccidén de su anfemesara
CuervoBorda (1882 976 ) . A EI probl ema es que todo estab
Museo. En una pared piath haber colgados 20 cuadros unos dispuestos sobre otros; en otra
pared, se podia repetir la misma situacién. Junto podria haber una vitrina con 20 abanicos.
Mas alla 4 camas, dentro de las cuales estaba la del virrey no sé qué. Mientras las salas
estabaratiborradas de objetos, el museo se la pasaba vacio. Tampoco encontré un letrero que
pudi era guiar a |l os vVvisitant éesmtredsalmE®mmal os co
Araujo de Vallejo, en: Lopez, 2015: 27).

Estaarbitrariedad en la seleccion deslobjetos, caracterizada por una organizacion
subjetiva que depende plenamente de los intereses y criterios personales del coleccionista, en
este caso, de la direccion del Muse® propio deds Gabinetes de Curiosidades, donde lo
gue importa, mas que rwnicar un discursoes ostentar la posesion de objetos que se
consideran representativggra construir unadentidad nacionalpatriética y social al
servicio de las élites conservadoras, operaodao instrumento de diferenciacion social.

La tarea de movacion museografica de la exposicion permanente del Museo
Nacional de Colombia, asi como la modernizacion de la gestion de sus coledoi@mts
la administracion de Emma Araujo de Vallejo, ademas de seguir si@mdespacio
museografico de escenifidgan de la historia de la nacion, también incorporoé los principios
profesionales dia administracion de colecciorfe#A demas de darle un valor investigativo

8 Aunque el primer inventario de las colecciones del Museo Nacional de Colombia se remonta a 1880, y desde
ese momento en adelante varios de sus sucesivos directores desarrollaron ¢R&leg@enavides 2011), el
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a sus acervos patrimoniales bajo el trabajo y la nocion contemporanea de cueadbiéa,

buscala hacer del museo un lugar de representacion museografica como medio de
comunicaciéon y educacion, es decir, como espacio discursivo, que estuviera dirigida
explicitamente a un publico no letrado. (Lopez, 2015: 25). Cada una de estas caracteristicas
hicieran que el MNC se inscribiera en un proyecto museoldgico modernizado.

Podriamos considerar que el proyecto de renovacion durante la administracion de
Emma Araujo dio apertura un nuevo sistema de representacion conocido como el modelo
historico natura) definidospor una perspectiva evolucionista, donde las colecciones debian
mostrar el desarrollo humano y los avances de las diversas socjeelgulesando las
diferencias entre las sociedades y sus transformaciones en términos de estados y cambios
paulatinoshacia formas considerablemente mas perfectas y evolucionadas.

Bustamante (2012) llama a este sistema bajo el hombre de nmstelizante el
cual se caracteriza por un discurso evolutivtiural, asociado, en la mayoria de las veces, a
una unidad o a wnnacion especifica. Este enfoque es con el que se constituyeron la mayoria
de los Museos Nacionales de Antropologia.

Como vemos, esta narrativa cronoldgica, iniciaba en el primer piso con los primeros
pobladores del territorio y terminaba con la invaglérios espafioles; en el segundo piso se
desarrollaba la colonia, haciendo énfasis en la independencia y la historia politica hasta la
republica; en el tercero, la coleccién de arte narraba la regeneracion, el Bogotazo y presentaba
grandes artistas modern&sta oficina realizé el montaje museogréfico de dicha coleccion,
repartida en siete salas; cuatro en el segundo piso (Fundacion, Conquista, Independencia,
Republica) y tres en el tercer piso (pintura siglos XVIII y XIX y grabditbajo-acuarela),
asi cono la amplia glorieta de este nivel, la cual se ambienté como representativa de toda la
evolucion artistica nacional (Entrevista Emma Araujo de Vallejo, en: Lépez, 2015:38).

En este testimonio de Emma Araujo es facil identificar ggumbo con su equipo de
trabajo, construyeron una propuesta curatorial basada en el modelo histdseografico,
que como desarrolla Lopez, fue un modelo disefiado por el aleman Alexander Dorner (1893
1957) en | a d®cada de | os veintenpmadilegoui en co
evolucionista y su museo como un libro en el que cada capitulo se debia resolver en una sala,
provista de una introduccion que la enlazaba con la sala/capitulo precedente, y de una
conclusi-n, que anticipaba | a subsiguientebo

Peg a la transformacion museoldgica que significa pasar de un sistema de Gabinete
de Curiosidades a uno de cdnistorizante modelo que resulté innovador por el manejo de
la coleccidn su investigacion y narrativa museogréfica, con los egtessistema ga en
profundas criticas, pues perpetla jerarquias y diferencias étnicas y de clase que no vinculan
ampliamente los diversos actogegue configuran la idea de un museo dedicado a contar la
historia de laNacion. En este sentido el MNC se vio obligado)asniltimas décadas

trabajo desarrollado por Araudjo de Vallejo y sus colegas en este frente articuldé por primera vez dentro de la
trayectoria de esta institucion la documentacion de los objetos, incluida su autentificacion, su valoracion
historicay artistica y su potencial comunicativo (Lopez, 2015:35)

48



cuestionarse internamente y emprender un nuevo Proyecto Integral de Renovacién, teniendo
en cuenta e intentando respondéais necesidades de tipo social, politico e ideolégico que
se han dado con marfuerza desde mediados dedlsiXX en América Latina.

Estas transformacione® han dejado por fuera el campo de los mugepsr el
contrario, han tenido que impulsar intentos por revitalizar dissursos curatoriales,
museograficos, la relacién con sus colecciones y con logpsilgjue los visitarPasando de
una exhibicion con un enfoque evolutivo, histoérico, lineal y claramente diferenaiagha
vision tematica y vinculante, caracteristico de un enfoque de tipo culturalistas o
multiculturalista, como veremos a continuacion.

2.3Del discurso histérico/evolutivo, al multicultural: Proyecto de Integral de
Renovacion del Museo Nacional de Colombia 2042023 i U n Museo en el
cabemos todoso

nSi el pa2?s se halla redefiniendo | as cl a\
su identidad, el Museo Nacional, por su parte, se encuentra en una fase en la que

quiere ponerse a tono con el nuevo espiritu constitucional, disefiando una estrategia

gue lo proyecte hacia el futuro, pero no de espaldas al pais. El Simposio seria
entonces unaportunidad, no solo para suscitar una reflexion académica sobre qué

tipo de museo requiere la nueva Constitucién y el nuevo pais en via de construccion,

sino también para insertar el tema en el debate publico y construir una estrategia de
renovacion conseuada y no im u e $ (Maséo Nacional de Colombia, 1999)

Como vimos en el anterior capitulo, para finales del siglo XX, el Museo Nacional de
Colombia contaba con wguion museografico que daba cuenta de un orden cronoldgico que
enmpezaba por losPrimeios pobladoresy terminaba con una sala denomiila-ldeologias,
arte e industria 1910948. Si bien, esta narrativa le daba mayor precisién al contenido de
las salas y permitia abordar diferentes temas de la historia naoiamaénia una narrativa
croroldgica sin mayor perspectiva critica, en donde la estructura de las salas seguia
respondiendo a una division de lasecgiones en la que las de arqueologia representaban el
pasado prehispéanico, la sala de etnografia se representaban algunos grupoasirtiy
presente, pero estos seguian siendo representados al margen de la nacion y por ultimo las
salas de historia y arte contaban lo ocurrido a partir de la conquista (Pérez, 2015:131)

Esta manera de contar la historia de la Nacion no coincidia cooseo que para la
época ya se autodefilao mo | a enti dad encargada de fint e

7 |V Céatedra Anual de Historia Ernesto Restrepo Tirado fMuseo, Memoria y Nacion
Mision de los museosnacionalespara los ciudadanosdel f ut u24,29y 26 de noviembrede 1999.
Memoria del encuetro disponible en: https://museonacional.gov.co/servicieducativos/catedra/FV
Catedra/Paginas/IV%20Catedra%?20.aspx
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y polif-nica | a hi st ormaldeCohdlembig @002 1d®,cae) ( Mus e «
ademas, no respondia a los cambios que el pais estabimexrpendo a finales del siglo XX

Entre las décadas de 1980 y 1990 el pais atravesaba por unopdgidoes de
conflicto interno de mayor complejidadatentados, tomas gudleras, secuestros,
desapariciones forzadas y torturas, en las que se vieemtasivente afectados los sectores
rural y urbano debido a la lucha que involucra a actores como las guerrillas, el
paramilitarismo, el narcotrafico

En este contexto se instalé una Asamblea NacionaltiDoyenteque concluyé con
la promulgaciorde la Consitucion Politica de 199don el fin de permitir la existencia de un
Estado deDerecho, en el que, ademas de hacer un cambié del marco juridico y normativo
del pais, también se actualizara la manera cédmo se concebia la Nacion teniendo en cuenta la
actualicad de los procesos sociales, los derechos y deberes de los ciudadanos, asi como la
diversidad cultural yatural cambiante y profundameutigersadel territorio colombiano.

Entre las transformaciones mas significativas de la reformulacién del contito so
fue promulgar la separacion entre el Estado y la iglesia catélica declarando al pais como un
Estado Laico, ademas enagticulo 7,i e | Estado r econsidadetnigaypr ot e g ¢
cul tur al d e | a (QomsttucionrPolitica, 199 planteamdo @on esto que
Colombia no es un pais homogéneo, por el contragamnoce la necesidad de vincular al
relato de nacioén los diversos grupos sociales que lo conforman junto con sus conocimientos,
practicas, creencias expresiones y manifestagiooestitutivas de su cultura.

En esta misma lineaaiticulo 70REl Est ado tiene el deber d
el acceso a la cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de
la educacion permanente y la ensefianza cientiéaica, artistica y profesional en todas
|l as etapas del proceso de creaci-n de | a i de
manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. ElI Estado reconoce la igualdad y
dignidad de todas las que conviven erpais. El Estado promovera la investigacion, la
cienci a, el desarroll o y | a dif (@ enstitucibnde | os
Politica, 1991)

Adicionalmente, en lo que respecta al Patrimonio Cultural de la Natiéancepto
surge como un discurso politico elaborado desde las clases dominartega
conceptualizacion y administraciée convierte en unestrategia del Estado para preservar
los testimonios de la historia oficial en la busqueda de una identidad nagEarala
Canclini, 1997)Sin embargpa partir de la Constitucién Politica de 1991, se empieza a
explorar la estructura y funcionamienen dicho sector, lograndauevas miradas que
permitan su reforma. De esta manera fue posil
de denocr aci a participativa, al |l ado del model
identificacion y gestion de los Bienes Culturales en el proceso de declaratoria de patrimonio,
no fuera solo gestionada por organizaciones gubernamentales, si no qud atutalcede
democracia participativa privilegiaria la inclusion de personas naturales y otros sectores de
|l a comunidad. i) fiLa declaraci-n constituci ¢t
la identificacion de bienes patrimoniales locales daci@n con grupos particulares, al
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contrario del anterior model o unzvoco gue
correspondientes a | a b¥Wsqueda de dicha id
admini straci-n p¥blica hRaddescantralizaciorspermitea de s c
que los gobiernos y entidades territoriales generen de manera autbnoma y responsable
estrategias de identificacion y gestion del patrimonio local (Van der Hammen, Thierry,

Palacio, 2008, en: Portela, 2012: 8).

En este serdb, a partir de la nueva Constitucion Politica se ha desarrollado un marco
legislativo que busca considerar las particularidades y necesidades propias y la diversidad de
contextos, lo que ha obligado a transformar estaeqmion de patrimonio unificadpse
abre | a posibilidad de | a decl(MandetHammen, de un:
Thierry, Palacio, 2008, en: Portela, 2012: 8).

De acuerdo corestas modificacionesn sugestion y administracignla nueva
Constitucién de Colombia dio un maremrmativo para comprender que el Patrimonio
Cultural debia empezar a entenderse no tanto como leggad@omo construccién social
partir de diversas practicas, representaciones y revaloragignese encuentra en constante
cambio Lo que quiere décque el patrimonio no es algo que surja de manera natural, ni es
algo dado po r el contrari o, cComo |l o sefala LI or
histéricamente cambiante, de acuerdo con nuevos criterios o intereses que determinan nuevos
finesennuevasi r cunst anci d%96: 20, dnlCadtille,2@7)Pr at s

Frente a este panorantadas las entidades del Estado, entre dtlasnuseos, en especial
los de historia empezaron a realizar un gran esfuerzo conceptual para desprenderse de los
lastres musolégicos heredados del pasado. En especial, reconfigurando el tipo de espectador
Ai deal 06 (hispanohabl ant e, bl anco y <cat-1lico
(Lopez, 2013: 29).

En este sentido, el Museo Nacional de Colombia intentando respaintievo mandato
politico, social y juridico, debia asumir el reto de construir y comunicar los nuevos sentidos
sobre & evidenciamaterialde unaNacion en constante disputa por la definicionlale
identidad yel valor de la memoria. En esta reactuadipn, el Museo debia lograr construir
un discurso en el que preseatal Patrimonio Culturaho como un elemento estético, sino
como un fenédmeno social sobre el qgegehan construiddiversas miradas y maneras de
consolidarlo, a partir de los contextdstbiricos y los intereses de quienes participan en su
caracterizacion

Frente a este panorama, el Museo Nacional de Colombia emprendid, por medio de un
Proyecto Integral de Renovacida transformacion estructural de un discurso museoldgico
que le permiera evidenciar una Nacion conformada por diferentes sectores, cuyas historias
y modos de existencia fueron por siglos desconocidos e invisibilizados por los relatos
oficiales de ldNacion colombiana.

Para lograr dicho Plan, la institucion desarroll6 uedesde estrategias como el
Simposio Internacional €atedra Anual de Historia Ernesto Restrepo Tirado (que inicio en
1996), perose destaca laersion realizad&n 1999 tuladafiMuseo, Memoria y Nacién
Mision de los museosnacionalespara los ciudadanosdelf u t uen la quedurante tres
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dias participaron curadores, trabajadores de museos y académicos hacionales e
internacionales de reconocida trayectoria corBeatriz Gonzalez (curadora de las
colecciones de arte e historikel MNC 19962004), Jesus BitinBarbero, Norbert Lechner,

Alan Knight, Heraclio Bonilla, Frédéric Martinez, Mary Roldan, Christian Ghkdaria

Emma Wills, Maria Teresa Uribé&gubén Zamora, entre otr@duseo Nacional de Colombia,

2000)

Durante sus intervenciones, cuestionarosuetjimiento de los Museos Nacionatkes
origen colonialistaen América Latina y su relacion con la configuracion de los Estados
Nacionales. Esta genealogia, compartida en el continente, permiti6, a su vez, que se
generaran debates, analisis y reflexionesoeno a las caracteristicas histéricas y actuales
del Museo (para la década de los noventa) acerca del tipo de narrativa de corte hegemédnico
y excluyente que la institucién habia configurado desde sus afios de creacion.

APara ser | a daansnaoriaedalanacion,qenms de apbyarty eepresentar
la memoria de las regiones, de las localidades, la de los municipios, la de todos los grupos
sociales y étnicos, la de todas las épocas, la de vencedores y vencidos. Porque ademas nos
sentimos comprostidos a responder al reto que plantea el articulo 7 de la Constitucion de
1991, que redefine a | a naci(Museo daciomnal dp!| ur i ®t
Colombia, 2000)

Posterior a esta catedra, caracterizada por un alto valor critico, se raaizementros
con t e m§tnacaréficosdesplazamiefito forzado, comunidades afrocolombianas,
rurales y el lugar de las mujeres, cuestionando el relato excluyente, tanto de la historia, como
el que se habia encargado de contar el museo.

Ademas de ladtedra, se implementé una consulta ciudadana, que vincul6 a diversos
actores institucionales, funcionarios, expertos, y poblacion civil, con el fin de proyectar el
Plan Estratégico Decenal 26@010.

Con el animo de responder al mandato constituciostgdudado en eArticulo 103.

ASon mecani smos de participaci-n del puebl o
plebiscito, el referendo, leonsulta popularel cabildo abierto, la iniciativa legislativa y la

revocatoria del mandato. La ley los regleamtara. El Estado contribuird a la organizacion,

promocién y capacitacion de las asociaciones profesionales, civicas, sindicales,
comunitarias, juveniles, benéficas o de utilidad comdn no gubernamentales, sin detrimento

de su autonomiacon el objeto de queonstituyan mecanismos democraticos de
representacién en las diferentes instancias de participacion, concertacién, control y
vigilancia de la gestion publica que se estableac@@onstitucion Politica de Colombia,

1991).

El Museo realizo, entre octubre @899 y agosto de 2000, una consulta ciudadana por
diferentes medios de comunicacion, correo electronico, pagina web, certiGoado, y un
buzon dispuesto en el vestibulo del Museo, con el objetivo de conocer la opinion de los

8 Palabras de cierre ddvira Cuervo durante la IV Catedra Ernesto Restrepo Tirado, 1999
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colombianos acerca de ltmmas, y objetos que les gustaria que el Museo incorporara en su
coleccién y exposiciones.alLconsulta fue respondida por 1536 ciudadanos (aunque solo
fueron sistematizadas 1404) de 29 departamditasa, 2021: 48Fsta estrategia fue un

buen intento pr vincular a la ciudadania en la construccién de nuevos horizontes que le
permitieran a la institucion pensarse como un escenario renovado y coherente con las
necesidades y realidad de los colombianos de cara a una nacion que empezaba a reconocerse
como puriétnica y multicultural a portas de empezar el siglo XXI.

Conforme a estas actividades de reflexion, asi como la Formulacion del Plan Estratégico
Decenal, a partir del afio 20Xt Museo Nacional de Colombia puso en marcha el Proyecto
Integral de Renaacion tomando como eje central de su relato la Constitucion Politica de
1991entendiendo a Colombia como un pais pluriétnico y multicultural. Con base a esto, el
Museq desde la fechda emprendido la actualizacién tanto su vision museoldgica como su
discuso curatorial y museografic impulsando reflexiones acerca de la vinculacion de
multiples relatosEsta busqueda ha convertada institucion en un espacio que abogue por
la visibilidad de lo pluriétnico y lo muttultural como valores constitutivose dla
transformacion del concepto Ncion colombiana

Pero ¢qué significa y qué implicaciones tiene que Colombia se declare una Nacién
pluriétnicay Multicultural? De manera breve desarrollaré estos conceptos para comprender
y dimensionar su importancia.

Las discusiones tedricas sobre el multiculturalismo tienen sus origenes en la década
de los 60 por los fildsofos norteamericahbsWaltzer y C. Taylor quiendsan aportado a
las reflexionesobre la hegemonia cultural de los grupos blancos dirigenfeectesie las
minorias. Este pensamiento critico surge en contra posicion a la manera en la que
histéricamente se habia configurado EstadosNacion los cuales, de maneegparente,
habian logrado construir una identidad nacional Unica, basados en la exclusion de unos
grupos sociales sobre la supremacia de otros.

El multiculturalismo empieza a convertirse en una politica oficial de varias naciones
entreellas las katinoanericanas en la década de 1980 y 19%h el caso colombianse
implementan como politica de Estado en la nueva Constitucion de 1991, reconociendo al pais
como una Nacion multicultural y pluriétnica, evidenciando que esta conforpmdana
diversidad de igipos sociales que coexisten en un mismo territorio, cada uno caracterizado
por una lenguagxpresiones, manifestacionadturales y creencias religiosas particulares.

Esta nueva mirada sobre la Nacién, lo que plantea, es la necesidad de crear y
modificar nuevos marcos normativos sustentados en la idea de que las naciones no estan
conformadas de manera piramidal por diferentes grupomle® con sus respectivas
practicas, sino que, por el contrario, como plantea Anthony Smith, las naciones se componen
de las reconstrucciones de lazos étnicos preexistentes, por loeheh ser respetadas y
favorecidas en su desarrollo y existené&iata vision sasemeja a una escala horizontal de
valores en la que, ninguna deberia imponerse sobréoidaez, 2021).

Este cambio de paradigma cultural, politico y social plante&Cql@mbia no es un
pais homogéneo, por el contrario, la cultura en sus diversas manifestaciones es constitutiva
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de la nacionalidad por lo cual, el Estado reconoce la igualdad y dignidad ase lasd
expresiones las que conviven en el pais.

De acuerdo con esto, las reflexiones de la mitad del siglo XX sobre la identidad,
encarnada en conceptos como la multiculturalidad y plurietnicidad tuvieron impacto en las
discusiones del campo de la muse@ogn particular en los museos nacionales y aquellos
con colecciones de origen colonial que desde sus origenes se han constituido como
i nstituciones a favor de |l a construcci -n d
configuracion del EstadNacion.

Bajo esta perspectiva multicultural, entrado el siglo XXI, resultabangruente que el
Museo Nacional de Colombia siguiera definiendo la Nacion bajo una Unica perspectiva
identitaria, por lo cual se dio a la tarea de implementar una serie de estrateglas qu
permitiera, desde lo coaeptual, misional y expositivajincular en su relato de Nacion las
diversas miradas, voces y grupos sociales que la conforman

Uno de lostemas centrales ha sido la manera como el Mdsée representar la
Nacion teniendo enuenta su lugar privilegiadque se ha encargadte escenificar la
identidad, la memoria, la historia y la cultura

En este sentidogonforme iba avanzando la formulacién del Proyecto Integral de
Renovaadbn el museo emprendi6 el reto de presentar unadeerposicionesemporales
que sirvieron como anteceden, no sélo para el ejercicio curatorial, del nuevo relato de nacién,
sino para entender el impacto que en la sociedad colombiana tendria hablar de otros sujetos
y culturas histéricamente invisibilizadas

El primer intento fue etonjunto de mascaras de la coleccién Bertrand ubicadas en
una de Il as vitrinas en | al8h0)xo0o ilNlueywi Rrei Mws &
presentado en 1999 buscaba dar a conocer la historia de los grupos afroddsseraie
esclavitud y el cimarronajen el periodo coloali.

En el 2006 se formul6 el proyecto sobre la exposicion del bicentenario donde la
pregunta central era sobre la manera cémo habia sido representada la Independencia en los
200 afos de historia replicana. El museo buscaba, ante todo, una postura critica y analitica
que permitiera reflexionar y desnaturalizar los relatos sobre la independencia, ath como
manera en la que se banstruido la memoria sobre esta

En el marco de la exposicibn deldiat enari o AHiIi storia de un
que hizo el artista Nelson Fory husto de Simon Bolivar y al de Francisco de Paula
Santander, ubicados en la entrada de las salas del museo, poniéndoles peldoas afro
controversial y generd duras créi& El objetivo de esta intervencion fue cuestionar las
represetaciones que se han construido de la historia de la independencia, haciendo visible
la ausencia de monumenidshéroes afrodescendientes.

9 El término hace referencia a los procesos de resistencia que se llevaron a cabo en América por parte de los
esclavos negros, quienes huian de sus amos oponiéndose al sistema colorinbdiemg Cimarrén fue el

nombre dado a los esclavos que huian para conformar pueblos libres de esclavitud, denominados palenques o
quilombos.
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Otras exposiciones realizagdsu er on : Nlalzegq-asela Mmgot 80 (

AVel ori os y santos Vi v tombiana€ camales padbaqdeza8 negr a ¢
(2008) , AMi ss Museo: Muj er , naci - n, identi da
ASi l o tiene, tr8igal ond(02 ®PW&) ,unfaR2noa cMa gndda | (e

pa2s de telenovelaodo (2009).

Cada una destas exposiciongdantedunadiversidad tematica y conceptual que
buscaba presentar diferentes estrategias de representacidraldaeande la vida las
historiasy cultura mateaal de aquellosgrupc poblacionales que habigermanecido
histéricamentenarginados del relato de nacidesarrollados por ehuseo

A demas de las exposiciones temporales, como parte del Proyecto Integral de
Renovaciondurante los siguientes afiosifetitucion areinaugurado varias de sus salas
comoMemoria y Nacion(2014), Tierra como Recurs(2016), Tiempo sin Olvido(2018),
Hacer Socieda(R019),Ser Territorio(2019), (sala que sera objeto de andlisis en el siguiente
capitulo)Historia del Panojto (2020) yEI Museo en la Historia y la Historia enMluseo
(2020).

La implementacion de la perspectivalticultural en el relato de &ation del Museo
Nacional de Colombia, he permitidpue en salas comd;lacer Sociedadjayan objetos e
historias narrdas por el clectivo LGTBIQ'Y, de habitantes de calle, de las guerFli@rzas
Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC) y del Movimiento 19 de ab¥ril9M
(Suéarez, 2021: 106).

Como vimos en el transcurso de este capitulo, el reconocingdntplementaoén
de la Constitucion de 199tomo centro del Proyecto Integral de Renovagidede
considerarsen logro para el museba actualizacién permitié transitar de un discurso y un
sistema expositivo historigevolutivode naturaleza cronoldgica uno de tip culturalista
de orden tematicyp que intenta presentar a un pgaligriétnico y multicultural

No obstante, pese a incluir una narrativa multiculturalista, el Museo Nacional de
colombianono deja de tener un lugar de enunciacion privilegiademas dedcer parte y
responder a unos intereses propios como aparato ideolégico del Estadao&etees sobre
lo pluriétnico y lo multicultural, asi como sus alcances y limitaciemes| desarrollo de un
nuevorelato nacionallo pondré en evidencien el anasis de la sal&er Territorig en el
siguiente capitulo.

10 Sigla compuesta por las iniciales de las palaliresbianas, GaiBBisexuales, Transgénero e Intersexuales.
Las siglashacer referencialas personas con las orientaciones sexuales edddet de género relativas a esos
cuatrotérminos.
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CAPITULO Il
DIALOGOS Y TENSIONES ENTRE COLECCIONES
REPRESENTACION INDIGENAENLASALA AiSER TERI TORI 00

Mi primeravisita a la sal&er Territoriofue el 9 de abril del 201@n la tardele su
inauguracion. legué no sélo como pubico, sino con una mirada disciplinada que se venia
formando como parte de mi paso por la maestrilsl @eseologiay Gestion del Patrimonio.

Al entrar me encontré con una sala que me hizo sentir pequefia por ladcdetifiamacion

que tenia ¢ sert@paz de entender todo lo que habia aqui? El nUmero de objeto y su tamafio,
asi como la altura en la que muchos estaban dispuestos, hacia que mi mirada permaneciera
gran parte del tiempo arriba, pero al bajarla, noté qaegoan cantlad de piezas estaban al

frente, podia casi que sentirlas.ofor de la madera fresca y de sala recién abierta, me hacia
pensar que a eso mismo debian oler los objetos. Todo estaba ahi, tan cerca, sin ninguna vitrina
gue generara una barrezatre las piezas y yo, mas que la idea preconcebida y el temor
infundado, de que en los museos no se toca.

El encuentro de estas dos sensaciones; la exuberancia de la sala, pero la cercania con
ella, se parecia a la ambigiedad que me generaba ver ta#as jpintas y de distintas
colecciones: arte e historia, al lado de piezas indigenas de arqueologia y etnografia. ¢ Qué
significaba esta nueva forma de contar la historia?, ¢ De mostrar que el territorio nacional esta
conformado por toda esta diversidad erdt y material? Me daba curiosidad este nuevo
lenguaje; atiborrado, pero cercapesadopero innovador.

Entender que la sater territorioestaba conformada por tres modulos centrales, en
los cuales, se dagollan tres ejes curatoriald¥oblar, Gonectar y Concebinne tomo vaas
visitas. Después de recorrer durante varios meses la sala puede crear una propuesta, una
lecturabasada en mi experiencia que me permitiera abordar el tema de mi interés: entender
el relato sobre la representacién indigeraendo en cuenta el didlogo curatorial entre las
diferentes colecciones.

Este didlogo entre colecciones hace parte de una nueva tendencia curatorial que, en
los dltimos afos, ha buscad@nsformas narrativaBegemonicas, intentando establecer
relacionesentre diferentes objetos. En estava forma de hacer exposiciorlas salas ya
no son curadas por una gran cronologia que abarca todo el museo, sino por tespas que
explorados desde diferentes dimensiones.

En el Museo Nacional de Colomh#atas nuespracticas curatoriale® enmarcan
en elProyecto Integral de Renovacion, que tuvo como lineamiento rector la Constitucion de
1991, dandole condiciones de posibilidad a todo un proyecto basado en los valores del
multiculturalismo y la plurietnicidad.

La apertura de la sala Memoria y Nacion, en el 2014, se convirtié en el primer intento
por materializar este gran proyecto, que busca camlzantzepcion unilineal de la historia
y poner aablar lo plural y lo diverso. Posteriormente, se abriet@vas das permanentes,
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como, Tierra como Recurso (2016)acer Sciedad (2017), wer Territorio (2019), esta
ultima sera objeto de analisis del presente capitulo.

Para el analisidle esta sala, metodolégicamemte basé en la investigacion
cualitativa. Realic@ntrevistas a algunos funcionaros del museo del area educativia y de
curaduria de etnografia. A demas, fue de vital importda€ieonversaciones informales que
tuve con los vigilantes de la sala y con algunas personas que puede abordar mienteas visitab
la exposicion.

A si mismo, conté con la compafiia genedesamigas, amigos y familiareglienes
me escucharon y compartian sus percepciones sobre la sala. Cada una de estas personas,
desde diferentes disciplinas, desde sus conocimientos o el désgentque creian tener,
aportaron a mis reflexiones.

También analicé fuente®dcumentales como el guion curatorighyiseografico de la
exposicion, asi como la charla realizapar el colectivo Gente de Museos, con el
Coordinadodel Proyecto Integral deenovaciérde museolégica y museografica delsao

De acuerdo cofo anterior, el presente capitulo se centrara en hacer un analisis de la
sala mencionada, a partir de un recorrido propuesto por mi propia experiencia, el cual,
después de muchas visitas,convirtio en la formde entendela exposicion.

Para lograr este analisis fue necesario comprender las nuevas practicas que han
permitidopensar el museo de otra manera y que han incetidas transformaciones sobre
las narrativas y formas de abardo indigena. Con esto me refiero a los cambios en las
practicas de coleccionismo y en los criterios de definicion de las piezas, asi como en lo que
el Proyecto Intgral de Renovacion ha llamada,ntercuratorialidad.

¢Qué significa curar una sala alltiples voces, disciplinas, intereses y, por supuesto,
egos persares y académicos? étbdoldégicamente, ¢,como se ha transformado esta forma
de trabajar, desdel disefio de la primera saMemoria y Naciéon2014)y en qué se ha
convertido con la construidn de la sal&er Territorio(2019)? ¢ Cuales han sido los aciertos
y desaciertos de esta practica?

Durante el recorrido por laxposicion, identificaré los sistemas y filosofias
expositivas utilizadas en la seb@r Territoriopara representar lo indigenatomanddas
propuestasle Michel Ames (198) y Jesus Bustamante (2012)entifiquési el musepen la
busqueda por pasar de un discurso tradicional a uno multicultural ha logrado generar
estrategias de actualizacidn sobre la forma en la que se ¢iamatia con sus colecciones y
con las so@dades indigenas que represetiano lo plantea Fabien Van Geert, Ifaki Arrieta
Urtizberea y Xavier Roigé (2016).

La existencia de cada uno de estos enfoques no necesariamente se desarrolla de
manera progresiva kneal, por el contrario, es posible que cada uno de estos modelos
coexistan en la institucion, incluso, entrelaza@seuna misma exposicion. De esto nos
daremos cuenta en las reflexiones finales del recorrido por la sala.

Abordarla exposicion desde estairadame permitira identificarqué aportes ha
hecho el discurso multiculturaliséan la transformacion sobre el discurso indigena. ¢ Como
es representado lo indigena en la SaaTerritorio?¢, S problematizael discurso acerca de
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como histoéricamente shan representado a estos grupagEh qué temporalidad son
ubicado® ¢Se siguam narrando de una manera lineal y cronologica que refuerza la
construccion de un pasado prehispanicqpar el contrario lo subvierte2En estas
transformaciones hay cabida patedos indigenas se representen a si mi8ias cuenta

de estas cuestiones haran parte de las conclusiones a las que llegaré.

3.1 Recorriendo la sal&éSer Territorio

r territ

territory

Imagen 4. Sala ser territorio
Fuente: Maria Victoria Portela, 2021

El 9 de abril de 2019 el Museo Nacional de Colombia inauguroséxta sala
permanente ddéProyecto Integral de Renovaciom proceso de largo aliento que comenzo
en el 2010 y gei se espera culmine en el 2028memorando el bicentenario del museo.

Esta nueva sala llama&er Territorioesta ubicada en toda el ala norte (seccion 9)
de la segunda planta del edificio.

58



N4

PN

/

Imagen 1. Segunda planta del MNC
Secci-n 9 corresponde a |l a sala fiSer territec
Fuente: Internet, 2022

La sala 9,Ser Territorio,es una de las salasrdte mejor se puede vef dialogo
intercuratorial. En este espacio que, a primera vista, da una impresion de atiborramiento por
la cantidad de objetos, estan expuestas piezas de la coleccién detarta, bitsografia y
argueologian torno &territorio. La sala, da cuenta de un territorio quergndido como
la experiencia de habitar, donde se integran las condiciones sociales, culturales, politicas,
econdmicas, simbolicas y que es transformamapienes lo habitan.

Curatorialmente, la experienaikel territorio es abarcadateavés de tres procesos,
gue, a su vez, son los ejes curatoriales de la exposicion: El primero pRutadag,da cuenta
de como las personas se van asentando en el terrioripyeblany la naturalezaes
transformada. Poét y habitar un territorio significa adaptarlo y adaptarse, pues como sefala
Andrés Gagora, el curador de etnografia:

A Ba adaptacion, nos adapta a nosotros mimos, pues la naturaleza
tambi ®n interfiere e(@ongbray entrepstao c e S 0 S
personal, 2022)

El segundo procesd;onectar,pretende mostrar que el territorio no es solo una
ddimitacion y un espacio fisico. Eeérritorio seda por una serie de interconexiones que
trascienden un espacio concreto determinado, para convertirse eqpenaneia sensible.

En este sentido, entender la idea de conectar en la experiencia del territorio se vuelve
fundamental para comprender como se fue conformando lo que es Colombia y esto no se
puede hacer, sino no se tienen en cuenta las conexionedasntliéerentes geografias,
culturas, experiencias vitales, simbdlicas y las personas que lo componen.

El tercer procesa;oncebir,significa imaginar, dar sentido y apropiarse del espacio
gue se habita. La representacion que hemos hecho del munddopdgsaeeros pobladores,
pasando por los espafioles y su percepcion del nuevo continente, hasta llegar a la
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contemporaneidad, ha quedado plasmado en diferentes expresiones, manifestaciones,
practicas que son la huella viva de la imagen que hemos constaligoritorio, revelando

las maneras imaginadas e inimaginadas de cdmo lo hemos interpretado y transformado en el
tiempo.

Cada uno de estos ejes desarroll@n tres modulos independientes que, a su vez,
desarrollan diferentes subtemas relacionado cderetorio y la experiencia d@oblar,
Conectary Concebir.Estos ndcleos narrativos mezclan objedeslas cuatro colecciones
(Etnografia, Arqueologia, Arte e Historia) buscando generar un relato desde muchas
dimensionesEntre piezas, dpositivos musegraficos y textos, laala suma un total de
aproximadament@00 objetos.

Es necesario recordar que la arquitectura del edificio no fue planeada para que en ella
se desarrollara un musesinouna prisién, por lo cual, la construccion, que data de 1874,
presenta inconvenientes de humedad, de instalaciones eléctricas y de disefio, problemas con
los que cada propuesta expositiva debe lidiar, considerando una adecuada disposicion de las
piezas y los cuidados que neceasitsus materiales. Sin embargos lespacie de la
construccion han sido adaptadiesde que el museo se instalé en esta sede en 1948, para
funcionar como un lugar expositivo, dinamico, susceptible de tener una funcion propia de un
museo de nuestro siglo.

La salaSer Territorioesta conformada pares modulos, que estan configurados por
22 columnas de la construccién. Cada modulo corresponde a uno de los tres ejes teméaticos
ya mencionados: El primer espacio (Bfblar) esta contenido por las primeras 8 columnas,
el segundo (ej€onectar)esta cotenido por 6 columnas centrales y el terceroCejecebi),
esta en la ultima seccién de 8 columnas. En este espacio central, que podria considerarse el
de mayor jerarquia por la cantidad de piezas presentes, estd compuesto por objetos de la
coleccion deetnografia, arqueologia e historia.

Los muros perimetrales de cada una de las secciones (1, 2 y 3) sirven como soporte
para exponer piezas relanadas con cada tema, aunqae una menor jerarquia que en los
espacios centrales, por la cantidad de piexpsestas y por la propia percepcion de lo central
y lo periférico. En este espacio perimetral, prevalece la coleccion de arte, acompafado, en
menor proporcion, por objetos de la coleccion de historia y etnografia.

Hablar del disefio de este espacio es manbe no sélo en términos curatoriales y
museograficos, también, en el sentido de la conformacién de estos 3 mdodulos, (los tres ejes
narrativos de la exposicion), los cuales, lgodisposicién de las columndgsterminan un
orden y un recorrido sugeridarrojando dificultades para la comprension de la exposicion.
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SER TERRITORIO

Imagen 2. Médulo tactil
Recorrido sugerido por el MNC
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Como vemos en lariagen, en la entrada de la sadts encontramos con un médulo
tactil para personas ceapacidad reducida, en donde hay un plansggereun recorrido.
Se plantea una circulacion lineglje bordeaodo el espacio central como si se tratara de un
anico bloque, no se independizan los recorridos por cada eje temético, dejando vacios
narratvos en los extremos de cada modulo.

Por el contrario, para comprender cada uno de los ejes sefialados por los colores (1.
RosadoPoblar), (2. VerdeConectay, (3. Amarillo,Concebi) es necesario que el visitante

recorra, circularmente, cada uno de lbbmques de manera independiente, como lo sugiero
en la siguiente imagen.

Imagen 3. Propuesta personal del recorrido por la sala
Fuente: Maria Victoria Portela, 2021
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Por lo anterior, el analisis que haré de la Salaterritorio,sera teniendo en cuian
el recorrido propuesto por mi propia experiencia que deja de ser lineal (espacialmente), para
hacerlo de manera tematica, abarcando en su totalidad cada uno de los bloques. Al final de
este recorrido, presentaré las ventajas y desventajas de estafaropue

3.1.1EJE POBLAR

Imagen 5. Propuesta personal del recorrido por el ejeoblar
Fuente: Maria Victoria Portela, 2021

Al ingresar a la sal&er Territorioen el primer eje tematic®oblar, el visitante se
encuentra con unas maguetas tactji@s muestran unos procesos grandes de poblamiento
pre-hispanico. Estos dispositivos museogréaficos son presentados con objetos arqueoldgicos
como ollas, jarras de ceramica y collares de piedra, hallados en sitios arqueoldgicos del
Altiplano Cundiboyacensda Sierra Nevada de Santa Marta y la cuenca del rio Sind,
pertenecientes a las culturas Muiscas, Tairona y Zenu, respectivamente.
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Imagen 6. Poblamiento Prehispanico
Fuente: Leonardo Gallego, 2022

En esta primera seccion sobre el poblamiento prehispgnia transformacion del
territorio ya nos enfrentamos a grandes vacios que tienen que ver con la poca informacién
gue hay de los grupos indigenas que habitaron el territorio antes de la llegada de los espafioles
y este problema no se resuelve Unicameateaumentar el numero de piezas exhibidas, no
es untema de cantidad, sirde cdmo contar y coémo hablar de lo que no hay. Con esto me
refiero a que la exhibicidon de piezas arqueoldgicas en un museo entrafia grandes dificultes
comunicativas y narrativas qtiene que ver con la descontextualizacion de los objetos.

En su mayoridps origenes de las piezas arqueoldgicas expuestas en los museos del
pais sormprovenientes de la guaquétiperdiéndose informacion valiosa que nos permita
comprender su origen, gra al que pertenece, técnicas de elaboracion y uso.

Los museos en su misidn por conservar y divulgar estos objetos los exhiben muchas
veces de manera fragmentada, enfrentandose al enorme reto de lograr que la pieza comunique
el contexto social y arqueoli@g en el que fueron halladosn®mbargo, en la mayoria de
los casosesto es casi imposiblede laspiezas arqueoldgicas expuesiagramos aprecia
nada mas que por su belleza, estética y el valor simbdlico que se le es atribuido cuando entran
al museo

En este sentido, una de las primeras preguntas que me hago en esta seccién seria, ¢ por
qué se hace referencia tnicamente a las culturas Muisiasna y Zenu?, presentando un
panorama, posiblemente incompleto, de las poblaciones que habitabanogict@mies de
la llegada de los espafioles.

11 En Colombia se utiliza este término para referirse a la peéittigal de desenterrar objetos indigenas de
origen prehispanico y beneficiarse econémicamentegeallazgos.
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Como lo desarrollé en el segundo capitulo de este trgbaj®.1 Antecedentes:
surgimiento de los museos con colecciones etnograficas y antropoldgicas en Cdibrivhiaeo
Argueoldgico y Etnografico de Colombiposiblemente se deba a que, @lombia, se ha
prestado mayor atencidén a los grupos que se asemejaban a las culturas mesoamericanas o
Incas enfocandose en dar cuenta del alto grado de civilizacion de las culturas muisca y
tairona. Estas culturas han @idaloradas por sus construcciones monumentplassus
técnicas de modificacion geogréfigehallazgos que revelaron un contenido arqueoldgico
que fue motivo de gran orgullo para la sociedad nacional. Por lo tanto, como lo sefala
Echeverry (1999) las imstigaciones arqueoldgicas han buscado reivindicar a los indigenas
de tierras altas, mientras que los de tierras bajas no significaban un objeto de estudio por su
organizacién social tribal que era considerada inferior.

Aunque la ausencia o presencia deedrinados elementos y temas en una exposicion
tiene que ver no solo con cuess conceptuales, sigon temas espaciales, considero que
en esta primera seccion que, ademas, es la apertura a la exposicion, el museo pudo haberle
ofrecido al visitante un gnorama mas amplio acerca de la presencia de las culturas
originarias que habitaban el territoNacionalantes de la llegada de los espafioles.

Sin la intensién de quererlo decir todo, porque nposible hacerlo, considero, que
a esta listde hizo fale otros lugares de alto reconocimiento arqueoldgico como San Agustin
y Tierra Adentro, en la region sandina del pais o poblaciones que no han sido tan
destacadas como los grupos de h&hlavaen la zona de Uraba, o Tumad@a Tolita enla
costa pacifia del suroccidentelos grupos amazénicos tan olvidados al sur del pais.

La practica curatorial, en su funcién de incluir y excluir determinados temas
contribuye a abonar y reforzar esos vacioscdeocimiento e interpretacioo, por el
contrario, puedeomar la decision de dar visibilidad y lugar a aquellos grupos indigenas que
han estado marginados del relato nacional que por muchos afios ha querido recuperar un
pasado indigena. Optar por la segunda opcion, enriquecen las exposiciones con nuevos
lenguajesconocimientos y sujetos.

Segun la ley colombiana, el patrimonio arddgo pertenece a Idacion,pero es
administradas por el Instituto Colombiano de Antropologia e HigtdGANH. Los museos
que pertenecen al Ministerio de Cultura, entre esosNC Mcuentan con una politica de
colecciones que, como parte de sus funcione:
investigar, divulgar, exhibir e incrementar el patrimonio material e inmaterial de la Nacion,

a través de las colecciones de los musebd/dhisterio de Cultura y entidades afines, de
manera eficaz, eficiente y efectiva, para es:
de Cultura, 2017: 3).

En este caso, para entender el relato de Nacion que el MNC ha desarrollado a lo largo

de bs afios y la inclusién de las comunidades indigenas en el mismo, hay que entender la

relacion complejaconel ICHANi A medi ados del siglo XX el Mu
ICAHN. En el segundo piso tenia las oficinas, la parte administrativa y las salas de
exposici-no. Como sefala Andr ®s.H&Gtaantpodela, cur
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Proyecto Integral de Renovacion MINC contaba con dos curaduriaste e historig, por
otro ladq la curaduria del ICANH encargada de la coleccion de arquegl@giegrafia

fi Br un lado, las curadurias de arte e historia contando un relato y por el

otro, la curaduria del ICANH que eran externas pero que siempre habian

estado ahi en el Museo, contando el relato de los pueblos indigenas vy
trabajando con todo elpatrimonio arqueolégico ( Andr ®s G- ngor
entrevista personal, 2022).

Esta division administrativa que sefiala Gongeeaeflejaba también en el trabajo y
propuesta curatorial del museo. Con el disefio del Plan Integral de Renovacién, uno de sus
apuestasue lade romper con estas divisionessLoficinas del ICANH salen del museo, la
institucién se reorganiza administrativamente hasta llegar a lo que vemos ahora, que es una
institucién museal con 4 colecciones en un dialogo permanente con el ICANH.

fi EICANH se retira, deja a los conservadores y la reserva técnica. El
ICANH sigue haciendo asesoria, pero esas dos curadurias pasan a ser del
MNC, entonces ahi ya tenemos un trabajo interesante interinstitucional
donde el ICANH tiene los investigadores, l@nservadores, maneja la

reserva y nosotros nos encargamos de dirigir las investigaciones esto hace

gue arqueologia tenga mucha mas autonomia y pueda proponer muchas mas
cosas Yy | o mi s mo(AmpréssGingera entrexistapergpnah f 2 a 0
2022).

La autonomia que el museo adquirié frente a la gestion, e investigacion de las
colecciones de arqueologyaetnografia, han permitidaon los afios, se cumpla aquella
promesa de valor de construir, no sélorelato mas incluyente y diverspe traduzca los
vaores del multiculturalismo y de la plurietnicidad, también, permita tomar decisiones
metodoldgica y conceptuales de poner en diadlogo y tension las cuatro colecciones, una
relectura que deja ver los vacios que las anteriores formas de curar las coledcioiees

Pese a la dificultad y a los retos que debe enfrentarse un museo en la creacién de
marcos interpretativos para la exhibicién de piezas arqueoldgicas, quisiera sefialar que otro
es el caso en los Museo de Sitio gaegun el ICOM, los define comimstituciones
concebidas y organizadas para proteger los Bienes Culturales o Naturales, Muebles e
Inmuebles en el sitio original, es decir, para preservarlos en el lugar donde fueron creados
o descubiertos (Gandara, 201E}kte caso lo analizaen elsegumlo componente de este
trabajo de grado, sobre mi experiencia en el Museo de Sitio de Tucume en Pera.

Al continuar con el recorridaos encontramos con un segundo momento histérico
gue tiene que ver con la apnsta y la colonia, mostrandos procesos degblamiento y
ocupacién espafiola en el territorio del Nuevo Reino de Granada entre los siglos XVIy XVIII.
En este segmento empieza a ser evidente la puesta en escena de objetos que pertenecen a
diferentes colecciones para contar un mismo tema. Nos enuostreon piezas de la
coleccion de arqueologia de los poblamientos de Santa Maria de la Antigua del Darién, region
por donde entraron los esparfioles a tierra firme, ademas, hay objetos de la coleccion de
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historia como brajulas, monedas, pinturas y herramsedé guerra como un cafién con el
cual los espafoles defendieron el fuerte de la poblacion de Santa Maria la Antigua.

Ocupacion de la
Conquista y la Colonia,
siglos XVial XVIll

Imaigen 7. Ocupacion de la conquista y la colonia siglo XVI al XVl
Fuente: Leonardo Gallego

Este segundo segmento se ocupa del poabea conquista en el territorio del Nuevo
Reino de Granada durante los siglos XVI y XVIIl, dando a conocer la consolidacion de rutas
trasatlanticas que conectarorvidjo continenteon elnuevo mundoEste proceso se limita
al desarrollo de la ocupéxi del imperio espafiol en el territorio del Nuevo Reino de Granada,
lo cual, deja grandes vacios en la historia de los indigenas antes de la llegada de los,espafioles
desconociendo que otros factores de transformacion cultural o del territorio, a rdasn de
rutas de comercio e intercambio lde poblaciones nativas prehispanicas, tuvieron que ver
con el fenémeno de lonizacion interna.

Como | o sefala |l a arque-loga Mar2a Alicia
sucesivas de poblacion Karibogedente del area del Caribe remontaron los rios Cauca y
Magdalena para dispersarse en las vertientes interiores de las dos cordilleras, dando como
resultado el surgimiento de nuevasgnfitademdi ci on
de lo colonial el contacto entre pueblos y el intercambio cultural Gnicamente a la llegada de
los espafioles, es una lectura eurocéntrica de la historia, la cual, sigue reproduciendo la idea
del desconocimiento de América o los sitla como carentes de historia amstdisghedia de
los espafioles.

Enla presentacion desobjetos como en los textos de sala, no esta presente la llegada
de esclavos africanos al continengnericano durante la Colonieomo parte de la
servidumbre para las casas espafiolas, asi como paaiaagd tminero, en la agricultura y en
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la construccion. En este segmento, se obvia por completo la importancia que fue para los
pueblos nativos americanos la llegada de los esclavos africanos y la influencia que este
contacto y no solo el espafiol tuvo pates practicas religiosas, alimenticias, musicales,
produccion material, entre otras.

Aclaro que, onforme avance el recorrido, muchas de las ausencias que estoy
encontrando se desarrollaran en otros momentos de la exposiciémbsngo considero
gue elpoco desarrollo y problematizacion de los temas que he sefalado en estos dos periodos
historicos (poblamiento prehispanico y conquista) son neuralgicos para seguir entendiendo
la consolidacion y experiencia de habitar el territorio natignareproducernimaginarios
sobre lo indigena.

il
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Imagen 8. Apoyo museografico
Mapa de las rutas de conexion tras atlanticas entre el viejo y el nuevo continente
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Como podemos ver en la (imagég 9)dos de las piezas que mas se destatasta
seccion son, una talla en madera de una figura humana hallada en Bojacd Cundinamarca,
evidencia del posterior ingreso de los espafioles hacia el centro del territorio continental en
tierras muiscas. Esta ultima pieza arqueoldgica, de gran tamafiexkitida al lado de una
pintura en 6leo perteneciente a la coleccion de hiseri@onzalo Jiménez de Quesada. La
estatua en madera muisca:

Afpersonifica | os ancestros, quienes Si e
a los sucesos del pueblo. Las godis comunidades del altiplano central

situaban estos objetos en las casas, huertas, caminos, cercados de caciques

y templos publicos. Se les ofrendaban mantas, figurinas en oro, esmeraldas,

cuentas de collar en hueso y semillas, entre otros. Eran trasbedavarios
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lugares de la region e incluso sostenidos durante la batalla en tiempos de
g u e r(Teat@de eje tematico).

Por su parte, Gonzalo Jiménez de Quesada luego de haber hecho otras expediciones
en el pais, lleg6 en 1537 al territorio de los musseafrentandose a varios de los cacicazgos
y convirtiéndose, un afio después, en el gobernador y fundador de Santafé de Bogota.

Hago alusién particular a estos dos grupos de objetos porque es evidente la relacion
que quieren establecer entre ellos, piexagiferentes colecciones pertenecientes a dos
grupos sociales diferentes, cuya relacion representa el encuentro entre dos mundos y la
manera en la que estética y simbdlicamente cada uno es representado dentro de su cultura
como personajes de alto rangdifico y social. Estos dos objetos son la representacion de
guerreros que luchan por los intereses de su pueblo.

En la parte superior de la seccion estan expuestas unas espadas que pertenecieron a
Nicolas de Federman. Al frente de las espadas se encuanta flechas y unos arpones en
punta de madera tallada y ensamblada en cafa, pertenecientes a los pueblos indigenas sikuani
(de la Orinoquia colombiana) y ette (de la regién del Magdalena).

La exhibicion de estas dos armas, unas espafiolas y las diggenhas, representan el
uso de dos tecnologias diferentes empleadas en una misma lucha; el poder y control por el
territorio. El encuentro entre los espafioles e indigenas fue violento y el sometimiento de los
segundos por parte de los primeros se prolgugdécadas y solo pudo lograrse mediante
largos periodos de violencia.

En términos expogréficos, en el caso de la relacion que se busca establecer entre el
cuadro de Quezada y la talla en madera muisca, asi como las espadas espafolas y las flechas
indigeras, las piezas son dispuestas de manera horizontal unas al frente de las otras, evitando
la jerarquia entre ellas y mostrandolas como parte de un mismo proceso social e historico.

Aunque las dimensiones de la pintura en 6leo de Quezada son mayoreskpena t
madera muisca, la ubicacion de los objetos en el mueble logra que visualmente el visitante
puedapercibirlos a una misma altupgse a la naturaleza de sus tamafios y a la exuberancia
del marco que acompafa la pintura.
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Imagen 9. Dialogo entre ofetos de la coleccion de historia, etnografia y arqueologia
Espadas espafiolas y arpone indigenas y talla en madera muisca y cuadro de Quezada
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

No obstante, la transformacion de la narrativa de lo indigena respecpoeséncia
colonial dentro de un mugeno basta con que sea visuard@que el relato se transforme
falta mas que poner objetos de la coleccibn de arqueologia frente a la de historia
equiparandolos y haciéndolos participes de un mismo proceso. Comgsindeomo parte
del relato, tiene que ver con que el museo debe contar con diferentes niveles de lectura que
permita que el mensaje que quiere transmitir llegue a diferentes puablicos, pensando en sus
necesidades, intereses, formas de aprendizaje yMyessds mecanismos de acercarnos al
conocimiento, ya sea escrito, oral, visual.

En este sentido, algunos de los textos de las subsecciones logran profundizar ideas de
los bloques teméticos y abarcan cuestiones acerca de duésegnifico para los indigas
el encuentro con los espanoles, las implicaciones y resultados del choque entre dos mundos
tan diferentes y, por supuesto, las diferencias en el uso de tecnologias empleadas para la
guerra generando una desproporcion en el manejo de las armas yda fuer

Textos como los que a continuacion voy a mostrar, dan cuenta de un relato que deja
de ser neutral, para dar cuenta de lo problematico y las implicaciones de la colonizacion en
territorio indigena. A demas, algunos de estos textos, rompen con el tratiitional
hegemonico que muestra a los espafioles congrdosles guerreros, vencedogeg narran
un proceso de conquista rapido y si mayor dificultad, por el contrario, y sin desconocer el
sometimiento de los grupos indigenas y lo innegable de latagidio demografica y cultural
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que caracterizd al régimen colonial, también presentan a unos espafioles con empresas
fallidas, hombres hambrientos, enfrentdndose a condiciones precarias el en nuevo mundo,
luchando con indigena®n un alto nivel de resisteia.

AfLa conquista del Nuevo Rempmresariode Gr ana
armadoscon un equipamiento que les ofrecia superioridad técniéa,m

arrasadora, sobre los indigends.€ El proceso de conquista, contrario a

como suele relatarse fue lengocomplejo. Nuevas revueltas e incursiones

espafiolas se sucedieron durante décadas después de la supuesta finalizacién

del sometimiento de los grupos del altiplano hacia 1540. Si bien fueron
innegables las realidades de la catastrofe demografica y la exjdm que

caracterizd al régimen colonial emergente, los indigenas participaron
activamente, como aliados o antagonistas, en el nuevo orden impuesto por

|l os espladoCremi st as espafoles del si gl
fracaso de las primeras fundacies ertierra firmey la férrea resistencia

ejercida por pobladores originarios. En la region Caribe hubo numerosos

asedios de los indigenas de Marona, Valle del Coto y Palomino contra el

puebl o d(eragBentoslde dexto de subseccién, y de cédulasde

piezas)

Hasta el momento, se puede ver que la intension del muse@raiwedizar en una
mirada ampliamente critica sobre los procesos de colonizacién espafiola, y su discurso no
tiende ni a |l a exaltaci-n de denlahisphdhieoy enda r
(teniendo material para hacerlo) considero que la informacién dada en los textos son una
apertura para que el visitante se haga preguntas acerca de este proceso y sus implicaciones.

La presencia indigena en este primer gjdlar, se exiendehasta el siglo XVIIlI en
el que se desarrolla otra consecuencia del poblamiento colonial y la ocupacién espafiola bajo
la consolidacion de nucleos urbanos. En sstzionse desarrolla la transformacion del
territorio y la fundacién de ciudades o,@imcipio, campamentos que fueron reglamentados
por la corona espafiola.

En este punto del relato la presencia de la coleccion arqueoldgica y etnogréfica ya
empieza a disminuir, al igual que la poblacién de la época, para darle mayor relevancia a la
coleccion de historia con manuscritos del Plan de trazado de la ciudad, documentos que dan
cuenta ded transformacion del territorio. Como parte de estos proyectos de urbanizacion y
organizacion del territorio, los indigenas fueron obligadosansformar suistema de
poblamiento, de uno disperso a un modelo bajo la figurar juridica y administrativa llamada
APuebl os de I ndiosodo concentr8ndol os en traza
modelo espafi@ndonde se erigia una iglesia que tenia caimeibn la evangelizacion y la
imposicion de tributos. Esta agregacion permitia controlar la poblacién nativa, acceder a su
mano de obra y facilitar la explotacién de recursos mineros.
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Imagen 10. Mapa geogréfico de la provincia de Cartagena (1787) y Rlde la disposicion del proyecto (1778)
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Imagen 11. Mapa de la fundacién de ciudades coloniales y campana de la antigua iglesia de Cucunuba,
Cundinamarca (1700)
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Al llegar a este punto da sala, segun el recorrido sugerido por el museo, el visitante
deberiacontinuar en la misma direccigoara dar inicio asegundo ejeConectar.Durante
mis recorridos me di cuentie que, si lo hacia de esta maneraogygiraba a la derecha
queddainconmpletoel recorrido del primer médul®or este motivo, seguianalizando la
salasegun la propuesta planteada desde mi experiencia (ver imagen 3).
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Continuando con el médulo del df@blar, nos encontramos con la transformacién
del territorio entre los sigs XIX y XXI, dando cuentalel paso de la época colonial a la
republicanaComolo sefialan algunos textos de este segmento que compilo a continuacion:

AA mediados del siglo XI X, l a consol |
determinada principalmente por prestes econdmicos a diferencia del lugar

de injerencia politica que ocupaban los centros urbanos en la época
colonial. En el siglo XX, con el fortalecimiento de nuevas urbes en funcién
de la industria y el comercio, se gener6 un movimiento masivo de poblacion
desde el campo a la ciudad. R4pidamente, éstas fueron creciendo a tal punto
gue se hizo necesario crear estrategias de organizacién del espacio y sus
habi t i #é fiEg @den espacial establecido cambi6 de una ocupacion
gue buscaba la conexion entrergirior y la costa Caribe, a un poblamiento
basado en territorios productivos ¢irrras templaday célidas asociados

con el cultivo del tabaco, la quina, el afiil y el café. Durante la primera mitad
del siglo XX hubo un proceso migratorio hacia los tea% declima frio.
(Textos de subtemas)

A partir de este momento, en el relato de la sociedad colombiana de finales del siglo
XIX y principios del XX empezamos a notar la ausencia de los grupos indigenas, tanto en
los textos de sala, como en los objgitesentados. Los indigenas, que hasta el momento se
habian sido protagonistas de lossdarimeros periodos historicos, ptehispanico, la
conquista y la colonia, ahoray el discurso de una emergentachdn colombiana moderna,
parecen desaparecer, damdolayor énfasis adacomunidades campesinas y &inmo mano
de obra, fundamental en la transformacién del territorio y para el desarrollo industrial y
econdmico el pais.

Segun la propuesta curatoria daipacion del territorio y su traftsmacion se diide
en dos grandes grupos poblacionasnte de iBrra'y Gente de fua.Los textos, asi como
las imagenes, muestran a uBente de tierracampesinos, que migraron desde el altiplano
cundiboyacense y el oriente antioquefio hacia tierrapléelas. En dédrentes regionea
geografia fue modificada por el desarrollo agroindustrial de la cafia de azucar, el tabaco y el
café y posteriormente por las ganaderias de las haciendas. Estos territorios no estaban
despoblados, estaban habitados por indigenas y afem#ientes desde tiempos coloniales
que vivian de cultivos de subsistengaro con la llegadde colonos antioquefios, muchas
de las tierras pasaron a manos de terratenientes y sus pobladores nativos se convirtieron en
trabajadores de estos grandes imgenlLos objetos expuestos en esta seccidn son
mayoritariamente de la coleccién de historia y de arte, fotografias y pinturas en 0Oleo y
acuarelas del siglo XIX y XX que registran los paisajes la vida cotidiana, los modos y
costumbres que caracterizabaa @dblacion.
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Imagen 12. Subtema Transformacion de territorios del siglo XVIII al XX Gente de las ciudades
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Fuente: Leonardo Gallego, 2022
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Los cuadrogxpuestos hacama comparacioantre la representacion que los artistas
de la época hacian de los terratenientes colonizadores antioquefios, como sujetos blancos
prosperos y propietarios de la tierra y lasribres y mujeres trabajadorpse se dedicaban
al cultivo de café. Estos ultimesn representados con cuerpos fuertes y robustos.

AfLas pinceladas son igual mente fuertes
buscé reivindicar al campesinado colombiano y el cultivo del café fue un

tema recurrente en su obra. Ademas de la representdeié@mas sociales,

el estilo monumental de las figuras evidencia la influencia del muralismo

mexi cano en | a (Tedodacédula delpeza)a mi | | 00

Estas representaciones estariadegrafiasa blanco y negrde los corteros de cafia,
piezas que daouenta de las herramientas de trabajo para la produccion del azdcar y café
como machetes y trapiches manual@ésspulpadomy trituradora de café y algunos
elementos de la vestimenta que caracteriza a los trabajadores, como el sombrero volteado, el
ponclo antioquefio y el carriel.

Pero dos de los objetos que mas llama la atepedimunos afiches que se presentan
como apoyos museograficos de las novelas transmitidas panalRCN, Azucar, en 1989
y Café con Aroma de Mujer en 1994. Estas novelas, sartieron,en laépoca, en el medio
para mostrde atodo un pais los ideales de desarrollo agricola e industrial, asi como la
insercion de la economia nacional en el mercado internacional. Entre la ficcion y la realidad,
estas dos novelas de finale$ siglo XX se convirtieron en umecanismo potentisimo para
representar

il a estructura social marcada por | a d¢
la diferenciacion entre areas rurales y urbanas, la lucha de clases y la
cul tura popul(Taextodecsabtemanb i ana o

Asi como en las novelasn este segmento @ente de Tierrags evidente la ausencia
de la representacion indigena en el arte colombiano de finales del siglo XIX y el XXy no
sélo en lo alusivo al arte, sino en otro tipo de expresioneequa,actualidadnos permita
comprendecOmo vivian y eran representados estos grupos en la Colombia poscolonial.

La ausencia de los de objetos y la narrativaestd indigenas en este perioa®
hacen pensar en dos escenarios. El primero, planteaitzlidad de que la curaduria, de
manera conscientdousque mostrar como, en efecto, durante este periodo de naciente
progreso y desarrollo econdmico y social, haya habido un ocultamiento de estos grupos en el
relato nacional. Si este fuese el caso, noriagun tipo de reflexin o planteamiento al
respectoque lleve al visitante a preguntarse, porqué lo indigena solo llega hasta el siglo
XVIII, y partir del XIX pareciera desaparecer de la historia.

La segunda situacion puede ser que, al no tener odgtagpoca que hagan alusion
a lo indigena, efectivamente el museo no tiene como representar y esceifcgrugpos
indigenas, ituacion que tampoco plantea ningun tipo de cuestionamiento y reflexion. En este
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caso, se sigue reproduciendo un relatotrpnsmitela idea de que los indigenas pertenecen
a un pasado prehispanico y colonial por fuera de la modernidad.

Sobre este punto volveré mas adelante, pues, como veremos, es una situacion que
también estd presente en el desarrollo cronolégico de los diis ejes de la exposicion,
Conectar y Concehir

Finalizando esegmentoGente de Tierragaparecen unos objetos de la coleccidon de
arqueologia como una narigu€ran oro y una pieza de ceramica fragmentada, halladas en
la region arqueoldgica Quimbaya el Cauca Medio. Estas dos piezas contextualizan una
foto en blanco y negro de un guaquero que esta junto a una polea para sacar tierra de las
tumbas. La Unica presencia de objetos asociadas a grupos indigenas en este segmento, hace
referencia a la practa de la guaqueria y el saqueo de enterramientos indigenas, una de las
razones de la perdida de evidencia arqueoldgica en el pais.

i El oro de enterramient oguaguemoscAag enas or
Viejo Caldas que, en 1886, alcanzaban mil quiierg dos mil personas.

Esta actividad contribuy6é en las dindmicas demograficas de la region,
permitiendo la fundacién de pueblos como Calarca, Quimbaya y La Tebaida.

Varias familias se volvieron acaudaladas gracias a esta colonizacion y
guaqueria La expalacion de tumbas indigenas también causé una grave

pérdida de objetos arqueoldgicos en ceramica, madera y textiles con alto

val or p a(exto daesubtenm) 0

La ocupacion del territorio y su transformacion también estiae@ por otro grupo
poblacionéllamadosGente de fua.Este ltimo segmento del primer eje curatoRablar,
se centra en mostrar la transformacion de los ecosistemas acuiferos de las comunidades
riberefias, cienagueras, costeras e insulares, ubicadas en el archipiélago de San André
Providencia y Santa Catalina, las poblaciones indigenas originarias de la Ciénaga Grande de
Santa Marta y las poblaciones del litoral pacifico.

12 pendientautilizado por algunos indigenanel cartilago que divide la fosa nasal o también conocido como
tabique nasallLos disefios de $ajoyas utilizadas tienen un alto valor simbodlico y estan asociadas a las
caracteristicas de algun animal o ser mitico de la cultura.
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Imagen 14. Subtema Gente de Agua
Fuente: Maria Victoria Portela, 2022

En este segmento se retoman algumbjetosde la coleccidbn de etnografia,
elaboradopor gruposndigenas habitantes del siglo Xefitre los que se destacan un Barco
de los Espiritus (1960) tallado en madera por el pueblo wounaan quienes habitan a orillas del
rio San José entre los degamentos del Chocé y valle del Cuca y un Banquito zoomorfo
tallado en madera por el pueblo Embera Chami, pobladores de los departamentos de
Risaralda, Caldas y Antioquikos textos de las cédultsnbién permiten hacer una lectura
en tiempo presente de astcomunidades ubicandolos geograficamente en el actual territorio
nacional y no sélo desde una lectura historiograficano si lo fue en lo anteriores segmentos
donde la presencia indigena iniciaba en lo prehispanico y llegaba hasta el siglo XVIII

i [Ejaibang hombre sabedor, aprende en suefios a comunicarse con otros
mundos y con los seres espirituales llamaj@ds Construye un buque de
balso tripulado por figuras antropomorfas armadas que representan
ancestros y lo cuelga en el techo de su casatmaie aprende a cantar y a
comunicarse con ellos. Conforme va adquiriendo mayor sabiduria estos
ancestros acud(@extode célula, Balcada dos Bspiritus
tallado en madera, 1960)

iE] territorio Embera Cham? dee exti el
Risaralda, Caldas y Antioquia. Su gente mantiene constantes relaciones de
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intercambio, material y simbdlico, con las comunidades afro e indigenas
ubicadas en los rios del litoral Pacifico colombiano y con diferentes areas
urbanas. En los rituales de @gion hay tallas en madera que forman parte
de los altares. Bastones, bancos, tablas pintadas y figuras antropomorfas y
zoomorfas, son dispuestas para quejabana realice su trabajo de

s a n a c(Textodé cédula, Banquito de Pensamiento zoomorfo, tedlad
madera, siglo XX)

Los ecosistemade laGente de Aguaomo lascomunidades riberefas, cienagueras,
costeras e ingares, desde tiempos colonialbasta hoy, se han caracterizado por la
convivencia entre indigenas, colonos europeos, sus desuesy africanos esclavizados.

Esta diversidad cultural y poblacional ha incidido notablemente en la transformacion del
territorio. Histéricamente, pero con mayor énfasis durante el sigldhvXiXsido poblaciones
gue,por su ubicaciérias han marginadgeograica y politicamente, experimentado procesos
complejos de recolonizacién, conflictos por la apropiacion, control y uso ambiental del
territorial.

La mayor parte de este subtema se desarrolla en el muro perimetral donde hay piezas
de la coleccion de etnogfafcomo fotografias a blanco y negro de 1960 y fotografias a color
del 2016 de unos pescadores y un video de 2 minutos realizado en el 2010 por el artista Oscar
Anibal LeoneMoyano, en el que se puede aprecianas mujeres, cada una en su canoa,
circulardo repetidamente alrededor de un islote de manglar cantando una cancién de cuna.
También hay un objeto con la formaamafio de un televisor analogo. En la pantsdia
visualizan unos dibujos en cartulina de unos nifios y nifias del archipiélago de Sa) André
quienes retratan sus experiencias y las de sus familias con el mar y las diferentes especies
animales que habitan en él.

iTodo |l o de San Andr ®s es un trabajo
providencia y fue pensado para la sala. Ana Isabel Marquez, [@itriga,

profesora de la Universidad Nacional de le sede Caribe vive en providencia,

ella hace esos trabajos con los nifios y armamos ese televisor y esa otra pieza
catalogada como etnogréafica, lo questa encreoléas cartografias

historicas y contempordas de San Andrés lo hicimos nosotida

curaduria de etnograffaEsta parte y el proceso fue muy bonito porque ha

fotos de pescadores. Hace como 3 meses fyatanused unos maestros

de Providencia y hubo uno Demetiol os que
y y o Vi(knoréssGorgara) entrevista personal, 2022)

Quisiera aprovechar esta pieza para referirme al trabajo que el museo viene
adelantando con las comunidadedgifgrentes grupopara la elaboracion de las piezas de
algunas coleccione§egun el curador de etnografia, se han hecho varias consultas con las
comunidades indigenas para conocer el origen, los significados, usos e interpretaciones de

B E| creole es una |l engua criolla caribefa, s urriganasa del enc
gue se di6 principalmente en las etapas de descubrimiento, conquista, colonizacion y esclavitud, vividas en las islas del
Cari be Americano enfGarda, 200y siglos XVI y XXo (
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diferentes piezasEn la salaHacer Sociedadrabajaron con var® jévenes del Brorg
quienes onstruyeron las piezas expuesta y realizaron el mortajgeccion dedicada a la
comunidadLGBTIQ fue trabajada con activistas yo@grupo de piezase trabajaron con
personaseincorporadasgel proceso de paz.

AElI trabajo con | b&digerampargque ld cuestboaes no e s
esa, como se trabaja la etnografia en el museo y hay que verla de una manera

mucho mas grande, amplia, entonces si hay muchas cosas con comunidades,

per o no s o (Aodrés Godgorg, emrevista personal, 2022)

El trabajo con las comunidades se puede ver en |&ealBerritorio,con la creacion
del televisor, con los dibujos de los nifios y otros objetos que se encuentran en el muro
perimetral de esta seccidn, que, aunque no fueron realizados por grupos ineétgmas
catalogados como parte de la coleccion de etnografia y fueron curados por este equipo.

Segun Alejandro Suarez, funcionario del area de comunicacion y educativa del
museo, en la sala Memoria y Nacién, sea han invitado a comunidades indigenas para que
valoren los objetos, aporten su mirada y significados sobre los objetos expuestos. Para
Alejandro, tener en cuenta a las comunidades indigenas ha hecho que se cambie la mirada
sobre estos grupos.

ALa mirada sobre | o i nd?2mcaemta, aderaasv ar i ad c
de las comunidades afro, y otros colectivos que constituyen la sociedad
colombiana. En algun punto se miraba de una manera muy exética el tema

de | o ind2gena dentro del museo, per c
(Alejandro Suarez, entrevispersonal, 2021)

4 El Bronx o también conocido como la L fue un sector perteneciti@rio Voto Nacional en el centro de
Bogota. Durante muchos afios tuvo un caracter residencia y de comercio mayoristab&igo, durante la
segunda mitad dslglo XX sufrié un fuete proceso de deterioro social y urbanistico y pas6 a ser un nuevo
centro de delincuencia, expendio y consumo de drogas. En el 2016 el Bronx fue intervenido por hombres de
la Policia Nacional el Ejército, organismos de asistencia social y entidades del Distrito, con el objetivo de
iniciar un proceso de renovacion urbana y social en el territorio. De ahi, han salido diversas iniciativas de
instituciones del Estado que buscar hacer procesos de partinipactérvencion artistica con las comunidades
habitantes de la zona para el rescate de la memoria local.
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Imagen 15. Subtema Gente de Agua
Instalacion de televisor hecho con nifios y nifias de San Andrés y Providencia
Fuente: Leonardo Gallego

nSi t ¥ vas por ese primer m-dul o, | as
[piezas etnogréaficas &ndidas no sélo como las piezas indiggéfasvas a
encontrar en multiples lugares. Por ejemplo, al final de ese primer médulo
tienes una parte que se llama Gente de Agua, en esa parte hay piezas muy
diferentes. Esa parte habla por qué el rio Atrato esujeto de derechos y
habla sobre la coexistencia entre los pueblos indigenas y las comunidades
afrocolombianas, que es otro tema que también trabajamos nogtdros
curaduria de etnografido afro. Entonces, lo que hay ahi es una lectura del

rio Atrato donde estan todos coexistiendo, pero manteniendo sus diferencias.
Entonces, aunque hay cosas del pasado, fotos histéricas de la época de Nina
de Friedemannhay fotos contemporaneas del 2015, 2016 de diferentes
traves?as (Amdrés Gohgord entrevistappersonal, 2022).

Sobreeste punto m quisiera detengmorque es importante comprender como el
Museo Nacional de Colombia, a partir del Proyecto Integral de Renovacion y la
reactualizacion de sus colecciones, esta entendiendo la coleccion de etnografia y la manera
en la que se debe curar wweccion con estas caracteristicas. Aboall@ambio que esta
teniendo el maseo en sus acticas de coleccionismos permitiraeflexionary comprender
los objetos que nos iremos encontrando en los siguientes ejes tem@boestar y
Concebir,y conp, este replanteamiento acerca del objeto etnografica, influyé en mi analisis
sobre el dialog@ntre objetos clasificados como indigenas (etnograficos y/o arqueoldgicos)
junto a objetos pertenecientes a otras areas del conocimiento, como el arte yida histo

Como vemos, esfee un punto de partida tradicional en el que mi manera de entender
las colecciones y querer abordar el problema en laSsalgerritorio seguia anclado a una
mirada desde el coleccionismo decimondnico, en donde las colecciomededisidas segun
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las disciplinas que la crean. En este sentido, historicamente se ha consolidado una practica
de coleccionismo donde se cree aleobjeto etnogréfico Unicamente inclugspectos
relacionados con la vida cotidiana de las comunidades malgeaquello que es estudiado

y obtenido mediante la aplicacion del método etnogréfico para su investigacion.

Esta miradasigue reforzando un siturso diferenciadogue la etnografia clasica
construy - sobr e | as I  amadas faxc soomadadesd a d e s
“civilizadas", (la cultura material de los primeros clasificada como etnograficos y la de los
segundos como historia y arte) suponiendo con esto un mayor grado de civilizacién y de
complejidad en la produccion y el pensamiento. Por el@ontfos museos contemporaneos,
en su intension paevitalizar sus colecciones, estan pensando nuevas formas de coleccionar,
nombrar,investigar y adquirir los objetpglasificandolos bajo categorias mas flexibles,
paradigmas que rompan con la rigidez sis definiciones y que respondan al moogent
social, historico, politico en el que vivimos.

En consecuencia, la busqueda y seleccion de esgwoino ha sido facil para el
museo, pues uno de los principales retos de las nuevas salas de Proyecab deteg
Renovacion ha sido reactualizar las colecciones y contar con objetos que puedan hablar de la
Colombia del presente, no sélo de la del pasado. La nueva narrativa del museo exigia objetos
que la institucién no tenia, ni en sus antiguas salas, nireedava. GOngora recuerda que,
cuando empezaron a disefiar estéassse dieron cuenta que el guidel museo terminaba
en 1948, por lo tanto, no habia objetos que permitieran actualizar la historia que se queria
contar.

fiLas cur adur 2 asas ooteccisnes| sino gue teuedcargan |
también de proponer la ampliacion de las colecciones y sobre todo para
estas salas que habia que actualizar el relato y no habia materialidad.
Imaginate el tema de conflicto de la sala Hacer Sociedad habia muy poco de
conflicto armado colombiano, ¢porque el guion se acababa en 1948 y de ahi
para aca qué? Cosas que habia hecho cristina lleras empezaron a alimentar
€s0s objetos contemporaneos, pero habia muy poquitos, toco salir a buscar
mucho, muchas de las cosas que &hlyson nuevas adquisiciones, 0 son
cosas que | a ge (Ahdees @oagora, entrevistapesanal,o 0
2022)

Una vez adquiridas nuevas piezas, uno de los principales retos ha sido poner en escena
objetos que son ambiguos vy dificiles de clasificartrdede una coleccion determinadse
acuerdo coresto, tuvieron que ampliar el concepto de etnografia y comprender que, este
término, teniendo encuentra las transformaciones de la antropologia contemporanea, no debia
seguir acufidandose Unicamente auliura materia de los grupos indigenas del pais.

Hoy dia, la etnografia, es un método de investigacion que ha abierto sus fronteras al
estudio de grupos tanto rurales como urbanee espera cada vez mas que deje de ser
aplicada unicamente para comprendemabordar a los grupos hun@n considerados
Aminor2aso
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fiDesde que yo entr® a | a curadurza de
etnogréaficas de muchas piezas, no sélo de las cosas de los indigenas. Toda

la coleccion LGBT la hicimos nosotrpsuraduria de tnografig y ahi hay

piezas de historia, de arte, de etnografia y otros que no se consideran
tradicionalmente como etnogréficos. La definicibn de una pieza etnografica

en un museo contemporaneo es una cosa muy diferente a las colecciones
etnogréficas de pncipios del S XX que era sobre solo los pueblos

i nd?2 g(And@s@Hngora, entrevista persona, 2022)

Sin embargo, uno de los principales retos a los que se l@ntado en esta
transformaciérha sido que la base de datos no esta pensada perargeevos campos.
Cuando se est8§ registrando una pieza etnogr 8§
Apuebl os ind2genaso. Acad®micamente esta ha
por qué se considera que los objetos realizados por indigenanecen a un colectivo y no
pueden ser vistos desde una autoria individual.

fi B esto estamos trabajando en la modificacién de algunas categorias que
nos permitan pensar piezas de autor como parte de la coleccién de
etnografia. ¢ Quién le dice a un iath que no puede serlo?, entonces, ¢,si es
arte ya no es etnografigZAndrés Gongora, entrevista persona, 2022)

Lo anterior, pone de manifiesto la importancia de que las transformaciones en la
gestion y administracion de las colecciomasse piensénicamente de manera particular
en cada institucion, o qee queden discusioas académicas de poco alcan@ekcala de
reflexion y accion, se debe ampléaun nivel mas global y estructural que involucre al sector
museal y cultural y que permita cambimonceptales de pensamiento y paradigraspecto
a la forma de concebir, gestionar y administrar el Patrimonio Cultural.

Una vez conocidas las nuevas condiciones que conforman la coleccion de etnografia
y la manera en la que el museo esta intentandar @stas piezas, continuaré con la
descripcion y analisis de los dos siguientes ejes temaioogctary Concebit
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3.1.2EJE CONECTAR

Imagen 16. Propuesta personal del recorrido por el ej€onectar
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

El eje Conectarinicia con la presentacion dggunos caminos creados en tiempos
prehispanicos. Sobre un mapa de lo que hoy es el territorio nacional se muestran las rutas de
conexion entre extensas y diversas regiones. Se exhibe material arqueoldgico de caract
ritual y ornamental como una trompeta en oro y una nariguera del mismo material, hallados
en la region arqueoldgica Quimbaya del Cauca Medio, una copa en ceramica de la region
arqueobgica Guane y un collar en piedra pear de la region arqueoldgicauigca.

Uno de los elementos que mas llama la atencion entre estos hallazgos arqueolégicos
y que son la evidencia de estas conexiones territoriales e intercambios culturales son, unas
conchas marinas de la Costa Caribe y semillas de algodon de los indjganasde
Santander, recuperados en la regién arqueolégica muisca del altiplano cundiboyacense,

A diferencia delnterior ejePoblar, quesolo desarrolldos procesos decupacién
dd imperio espafiol en el territorio del Nuevo Reino de Grandejando grades vacios
historicosantes de la llegada de los espafdst primer segmento del efggnectar,si da
cuenta de estos procesos. dr@acion de rutas de comercio e intercambio intemal
periodo prehispanicagvidenciaque las conexionesntre diferentes poblaciones nativas
fueron fundamentales para la transformacion poblacional, cultural y territorial antes de la
llegada de los espafioles y en los periodos sucesivos para la construccion y delimitaciéon del
territorio nacional.

El discurso curatoriabn este segmento, amplia la participacion de otros grupos
indigenasomo los de la region Quimbaya, de Cauca Medio, los Guane y los de la region de
Narifio.La puestan escena de su cultura material@genta déos procesos datercambio
entre los diferetes grupos prehispanicos aléwgo y ancho del territorio.eSnombia a
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regiones que van desde la Costarile, pasando por Santander e Altiplano
Cundiboyacensehasta la region selvética del Putumaywluso, han llegado a encontrase
objetos en regiwes por fuera de los limites nacionales como esmeraldas de Muzo, Boyaca,
en Ecuador y México.

Imagen 17. Rutas de intercambio prehispanico
Fuente: Maria Victoria Portela, 2021

El siguiente sbtema con el que nos encontranegsel periodo que correspand la
colonizacioniMo v er s e e n merhentd msrco quelsca dar cuenta de como,
desde la llegada de los eBpbes a América en el siglo XMBs rutas terrestresrmgaritimas
se convirtieron en el mecanismo fundamental para conectar losriesriémtre Europa y
América, rutas que llevaron por nombre Carrera de las Indias.
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Imagen 18. Rutas desde y hacia la peninsula Ibérica
Fuente: Leonardo Gallego

El establecimiento del imperio espafiol trajo consigo la creacion de fortificaciones y
murdlas levantadas desde finales del siglo XVI y XVIII en Cartagena de Indias principal
puerto de la América Espafiola, asi como la entrada comercial del Nuevo Reino de Granada.
Como vemos en la imagen, los objetos que mas preponderan son los de la cokccion d
historia y arte. Una pintura en 6leo retrata la vista de una de las fortificaciones de la ciudad
de Cartagena. Esta imagen esta acompafiada por objetos de la coleccion de historia que nos
dan la posibilidad de apreciar el tamafio, el material y la impaneleclos elementos
asociados a la construccion espafiola, entre los que se encuentran, unas llaves de la puerta de
la muralla de Cartagena fundidas en hierro; estas fueron obsequiadas a los independentistas
que tomaron Cartagena en 1821 como simbolo décsoria. En la misma vitrina esta
exhibido un candado fundido en hierro proveniente de la bahia de Cartagena.

Los objetos indigenas de la coleccion de arqueologia que acompafian este segmento,
muestranias wtas coloniales sobre caminos indigenas queifueonstruidos en tiempos
prehispanicos para el comercigpgracomunicar poblaciones geograficamente distantes.
Entre los objetos expuestos se encuentran dos piezas de ceramica halladas en la region
arqueoldgica calima, las vasijas representan unas figuraanas que pgan en su espalda
unos canastos.skas figurase conocen con el nombre ainasteros.
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Imagen 19. Representacion en ceramica de hombres cargueros
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Airepresentan comerciant etandolan hombr
robustez de individuos dedicados a cargar objetos por largas
distancias. Estan acurrucados con las manos descansando sobre sus
rodillas. Ostentan en su cuerpo incisiones labradas a manera de

pintura o tatuajes, exéticos peinados y tocados congptigplumas

y ¢ ol (Texto dexéuula)

Estos dos objetos estan acompafiados por un apoyo museografico que ilustra un mapa
de un recorrido por ucamino prehispéanico.

Recorrido por
un camino prehispanico

(2]
Paso de indigena
por un poblado

Imagen 20. Apoyo museografico de recorrido por caminos prehispanicos
Fuente: Marid/ictoria Portela, 2021
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iGrupos ind2genas gue habitaban el a
construyeron caminos para comunicar poblaciones geograficamente
distantes, mucho antes de la llegada de los espafioles. Por estas rutas
ingresaron los europeos hacia ekntro del territorio. Los espafioles

modificaron gradualmente los caminos para permitir la circulaciéon
constante de sus recuas de miexta s, caba
de subtema)

A demas de estos objetos, se desarrolla una pequefia secciGratdegapy
contrabando en la que se expone un fotomosaico digital de los vestigios arqueoldgicos del
galedn San José que naufragd hace 300 afios.

En estos dos subtemd@@o ver se por el territorio Prehi
| mp e,rse dedtacan las rutaterrestres ya creadas por los indigenas en tiempos
prehispanicos como medio para que los espafioles accedieran al territorio. Este elemento es
importante, porgue no se muestra a unos indigenas desprovistos de practicas, conocimientos
e historia previo aa conquista, por el contrario, se da importancia a las técnicas,
transformacion y formas en las que los pueblos originarios habitaban, transformaban y se
relacionaban con el territorio, elementos fundamentales que favorecieron al establecimiento
del impero.

Como resultado de este contacto, los textos también dan cuenta de la resistencia de
los indigenas, quienes siguieron construyendo rutas, no oficiales, que les permitieron crear
nuevos circuitos de intercambio a los utilizados por los espafioles, el@athsmoliticas e
impuestos exigidos por la corona para comercializar y moverse en el territorio.

A diferencia del primer ejé&oblar, el desarrollo de este segundo €enectar,que,
hasta el momento mantiene un desarrollados cronolégico, da mayanaitea lo indigena,
previo y durante la llegada de los espafioles. El desarrollo de los textos de sala, asi como las
piezas de las colecciones de arqueologia, historia ynautsstraria relacion y coexistencia
de dos culturas que se encontraron, unavaati la otra invasora, para transformar el
territorio. Este segmento, hace evidelute procesos de dominio de los espafioles sobre los
indigenas, pero también sus formas prexistentes de vida, asi como sus mecanismos de
resistencia.

El siguiente momento Higrico con el que nos encontramos efR&publica. Este
periodo desarrolla como los distintos medios de transporte terrestre, fluviales y aéreos han
permitido que desde tiempos prehispaniocas conectemos y movilicemos en un territorio
caracterizado poma basta y fragmentada geografia.

A la implementacion de medios de transporte con una mayor complejidad tecnoldgica
producto del desarrollo industrial del siglo XIX y XX como los vapores, trenes, automoviles
y aviones, le antecedieron medios fluviales dgem indigena como las chalupas y en el
siglo XVII, la introduccién de champanes por encomenderos espafioles.
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El recorrido de estsegmentose desarrolla por temafBogas®, champané$ y
vapores por e, Elifefrocarriviprayecta decregedrlge c ambi - el Pa
fiCarreteras y automoviles para el pais de los trasbavdoBAviacion, el pais y el mundo
uni dos p.Aunque tadaaunorde esgeplatea de manera cronoldgica, no mantiene
una narrativa evolucionista, por el contrario, la maparka que los objetos estan dispuestos
en el espacio y en los muros perimetrales dan cuenta de como, si bien, cada uno de estos
medios surgieron de manera consecutiva a lo largo de la historia, muchos de ellos han
coexistido y aun coexisten en el territor

En el primer sub temédBo g a s , champanes y vapeees por
muestra al Rio Magdalena, como el medio transversal para recorrer y conectar el territorio
nacional, convirtiéndose en la arteria fluvial mas importante del pais, el cuahhitigo el
desarrollo econémico, cultural, politico del territorio nacional.

Imagen 20. Tema, bogas, champanes y vapores por el Rio Magdalena
Fuente: Maria Victoria Portela, 2021

La mayoria de piezas que acompafan este segmento corresponderececiarcde
arte como dibujos de las embarcaciones de champan y paisaje de balsas navegando el Rio
Tambiénhay acuarelas que muestran el desarrollo de la vida cotidiana, el comercio y pinturas
guede lasactividades asociadas al Rio y sus viajeros. Tanteénayudas museograficas
como mapas que, junto a algunos objetos, sirven como georreferenciacién para reproducir el
curso real del rio.

151 as bogas son un oficio (personas), no una tecnologia o medio de locomocién, como parece entenderse en
16 E| champan es un tipo de embarcacion filidie origen chino y japonés hecho en varas de madera. También
es utilizado en algunas partes de América del Sur para la navegacion y la pesca.
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En este segmento, hay una serie de acuarelas que representan a una india y un indio
cargueros usados como peonamaeltransporte de mercancias.

fcargan con bultos enormes de un
tiempo los inutiliza] € JUn hombre y una mujer, que llevaban
cajones voluminosos, y un grupo de indios que conducian un piano,

y que encontramos en medio de un lafletollados hasta las

rodillas” (Texto de cédula).

Imagen 21. Apoyo museografico de rutas coloniales sobre camirindigenas
Fuente Leonardo Gallego, 2022

Esibs dibujosy la descripcion del viaje hecha el 27 de mayo de 1874 por el espafiol
José Mam Gutiérrez de Alba, pueden relacionarse con los objetos en cerdmica hallados en
la region arqueoldgica calima exhibidas en el subt&Riatas coloniales sobre caminos
i nd?2 gaque tarsb@En representan unas figuras humanas que portan en su espalda unos
carastos, cuya elaboracion, segun la cédula de las pizas, data del periodo llama (1:600 a.C.
100 a.C)).

La figura del carguero también esta presente en la ultima seccion del tercer eje,
Concebir.La proyecion sobre una pared del videalizado por José Akndro Restrepo en
1999, tituladoPaso del Quindio I

fi Eascenso y descenso de la montafia del carguero Avelino Hinestroza por
la Serrania del Baudé. ¢Quién carga a quién? Las relaciones de poder entre
cargado y carguero parecen invertirse: Ante la ingomia del primero, su

vida depende de la fuerza del segundo. La figura del carguero ejemplifica
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l as complejidades entrelazadas al con
(Texto de sala).

Este video elaborado hace 20 afios (1999) es una imagen mas conempalas
registradas en las piezas prehispanicks alibujos del siglo XVIIl. Sin embargo, muestra
como d oficio del carguero perdura entempoy coexiste en experiencias multipigg u e
se resiste al p a Restrepcg textoalealh, 1999) or i a | i neal ©

Il magen 22. Video instalaci-n digital #fAPaso del Quind?2o
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

Al desarrollo de los medios de transporte que se dan entre el periodo prehispanico
hasta aproximamente el siglo XVIII, le siguel ferrocarril, el automavilfinalizando con
el desarrollo d la aviacion. En este segmergon pocos los objetos y el relato que
encontramos asociados a las culturas indigenas, ya sean representaciones hechas por ellos
mismos u objetos de otras colecciones como arte o historiengastren lavision que los
espafioles o los no indigenas tiene sobre estos grupos.

En esta seccion, nos encontramos objetos del siglo XIX y XXotografias a blanco
y negro de ferrocarriles,ustraciones de trenes, placas de locomotoras, una campana grande
de locomotora derapor, un reloj tarjetero de control de jornada laboral algunos apoyos
museograficos como un registro sonoro de trabajadores ferroviarios y el sonido de un
ferrocarril arribado a la estacion
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Imagen 23. Objetos pertenecientes a un ferrocarril y fotografias de la construccion de carreteras
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

Més adelante en la seccion @arreteras y automdvilesos encontramos con
fotografias a blanco yegro de la construccién de la carretera que conectaria el interior del
pais con el mar, una figura en fibra de vidrio de la Virgen del Carmen, conocida
tradicionalmente como la patrona de los conduct@eslialogo con esta pieza que hacen
parte de la caccionetnografia, hay una serie de carteles de buses del disefiador Dicken
Castrg los cualesmediante el uso de colores, simbolos y su iconografia, representan la
cultura popular del transporte publico colombiano.

Imagen 24. Fibra de vidrio de la Virgen de EI Carmen, patrona de los conductores (Religion Catdlica)
Fuente: Leonardo Gallego, 2022
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Por ultimo, en la seccion d&iacion hay apoyos museograficos como mageeutas
aéreas de Colombhian ladrillo de la primera pista del aeropuerto de Letigigpocillo y un
plato que haciparte de la vajilla de la aernda Aviancgpara pasajeros en primera clase
una Chaqueta de uniforme de piloto y una capa de auxiliar de vuelo, entre otros objetos.
Museogréaficamente, este seguid@dmaddulo es el que cashemayor cantidadie
objetos. El peso visual del mueble hace que sea dificil la lectura de una cano en madera, una
hélice bipala de aeronave suiza del mismo material y un fuelle en cuero, ubicados en la parte
superior de la sala. Estos objetos de gramafeo, se confunden con las viguetas de la

estructura interna, también construidas con madera.

W

Imagen 25. Seccibn rutas aéreas
Fuente: Leonardo Gallego, 2022
En Conversaciones con el curador de etnografia sobre el desarrollo de este eje
tematico, surg nuevamente la pregunta sobre como contar y abordar un tema cuya
informacion (el objeto como documento) no existe en el museo, refiriéndonos al agotamiento
de | as colecciones. Nos referimos a | a apare
secaon del eje,de la necesidad de piezas que pueHahblar, no solo del indigena

prehispanicpdel indigena del siglo XX sino del indigena de hoy.
Querer contar un relato de nacién que involucre otros actores cuya evidencia material

no se encuentra en el news sumerge a la institucion en un reto comunicativo que tiene que
ver con la necesidad de crear los apoyos museograficos necesarias, asi como ir a buscar

aquellos objetos para poder representar lo que no hay.

AEnN este segundo e aquelatapellc@adorder gen de
arte de las ventas de objetos religiosos. Hay unas obras de arte que dialogan

con la estética de los buses y unas muestras de fotografias que tocé buscar

en unos fondos que se pudieran usar para construir esa narrativa sobre la
construccion de las carreteras. La parte de la aeronautica, la construimos
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nosotrogcuraduria de etnografiaton un ex funcionario de la Aeronautica
Civil de la FAC (Fuerza Area Colombiana), el sefior es un coleccionista de
la historia de la aviacién, eonhces, él nos dond la pieza del ladrillo que es
del aeropuerto de Leticia. Esa pieza es genial y toda la historia y narrativa
de la publicidad en la aviacion la construimos con él. Habia que hablar de
conexion y conexion es eso, los medios de transpolts ynedios de
comunicacion, entonces, por eso hicimos esta Ultima estacion donde se
exponen diferentes objetos que sirven para comunicarse y que conectan en
di f er ent @sdrég Gongarh, @rdrévista personal, 2022)

Estaestacion a la que hace refece&a Andrés, es el Ultimo subtema del genectar,
que se encuentra en el muro perimetral.fEho muni car p aenc@ntramosn e ct ar O
nuevamentevariedad de objetos indigenas de la coleccion de arqueologia y etnografia.
Piezas en cerdmica como una ocafiyauna figura de un hombre sentado en un banco de
pensamiento mambeari@oAmbos objetos, de la region arqueoldgica Narifio, representan la
ritualidad que hay alrededor de la oralidad, medio por el cual los indigenas transmiten los
mitos de creacion y el ococimiento. En estos espacios de conexion y creacion se utilizan
instrumentos musicales como las ocarinas y otros elementos que acompafan el ritual.

En esta seccidn, también encontramos un maguaré, tallado en madera (de tamafio
pequefo) junto a sus respect mazos. Este instrumentopkrcusion, elaboraden el siglo
XX, es tocado poftos hombres de lopueblos amazonicos para convocar a comunidades
vecinas a participar diestas y bailes rituales.

i El instrumento est 8§ c anofmachonyaott® por d
hembra, elaborados cada uno a partir de una sola pozanadera. Esta

debe ser dura como el granadillo, el umari negro y elpeine de la abuela.

Para que una maloca esté completa, es necesapalee senci a del ma g L
(Texto de subtema)

Estes grupos de objetos (la figura del mambeador, la ocarina, y el m&ysane
representados como elementos que conectan cultural y socialmente a las comunidades
indigenas y @n exhibidos junto a un acordeénofras piezagjue también cumplen una
funcion decomunicacion y conexion masiva en la sociedad occidental como un telégrafo, un
teléfono de pared, un radio de tubas,celular para automovil.

En esta seccion es bien diciente el didlogo que se quiere establecer entre estos dos
grupos de objetos, consterydo una narrativa sobre la comunicacién en el territorio donde
lo indigena y sus formas de comunicacion como la oralidad, la masica, la naturaleza, han

17 La ocarina es un pequefio instrumento de viento, elaborado tradicionalmente por indigenas en material de
barroo hueso de animal

8 Mambear es una practica ceremonial realizada por los indigenas algunas zonas de Sur América quienes dentro
de una maloka (espacio sagrado y de reunion) se sientan en circulo a hablar (mambear la palabra) a escuchar al
otro y aconecan espiritualmente con el territorio El encuentro esta acompafiado del consumo de mambe, mescla
de la hoja de coca y tabaco.

19 El maguaré es un instrumento de percusion y comunicacion, de uso ritual y social elaborado por grupos
indigenas de la Amazonia.
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sido tan fundamentales como los medios masivos y las tecnologias digidtesdos casos,

los objebs se presentan en un mismo nivel de jerarquia mostrdndolos como sistemas y
mecanismos vinculantes entre comunidadds,o s cual es coexi sten y pr.
tejidos, vocabularios y diversas formas de construccién social del eépacioFr agment o d
texto de sala)

Imagen 26. Seccion comunicar para conectar
Fuente: Leonardo Gallego, 2022
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3.1.3EJE CONCEBIR

Imagen 27. Propuesta personal del recorrido por el ej€onectar
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Al inicio del tereer eje,Concebir,ubicado al final de la sala, nos encontramos con un
el pri merConnctetpema:n el territ oAligoal quenent i e mp 0 ¢
los dos ejes anteriores, este inicia presentando la manera en la que los indigenas, concebian,
y entendian el territorio antes de la llegada de los espafioles. Sin embargo, la ubicacién de
este primer subtema y el uso de algu® los objetos, dista de la narrativa prehispanica de
los anteriores eje®oblary Concebit

En vez de iniciar en el modutentral, este se desarrolla en el muro perimetral donde
se ubica el texto introductorio del subtema, ademas de una pintura de la artista Mtadiera
Thereza Negreirogjue hace parte de la serie titulada Génesis Il, elaborada en 1963. La obra
plasma ehcto de creacion y evoca los mitos de origen de grupos indigenas como los Muiscas
y San Agustin. Para su elaboracion la artista utilizé diversos materiales provenientes los rios
como piedras, arenay tierra que generan formas ondulantes y dan la impsesilote estar
en constante movimiento.
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Imagen 28. Obra & la serie Génesis |IArt Maria Thereza Negreiros 1963.
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Tanto la técnica, los materiales utilizados, las formas logradas y el movimiento de la
obra, me evoca la pintura rupestre y justamente esta es la relacién que buscan establecer
con la siguiente serie de piezas ubicadasrers bases de manera, en dondexbéde una
copia digital de una fotografia de la Serrania de La Lindosa, en San José del Gustaare. E
Region del pais se caracteriza porpagografiasdibujadas sobre rocas con pigmentos de
origen natural. La imagen esta acompafada por las herramientas de trabajo utilizadas para la
elaboracién de los pigmentosomo un mortero en piedra pulida hdbaen la region
arqueoldgica tairona y dos piedras de 6xido de hierro halladas en la regién arqueolégica
muisca.

Estos objetos tienen un apoyo museografico que describe e ilustra el proceso de
elaboracion de los pigmentos que eran hechos con sustanceales, sangre de animal y
grasa vegetal como el achiote.

En este mismo mueble, también hay una copia digital de una foto tomada en
Berruecos, Arboleda en el departamento de Narifio, donde hayeinoglifos que fueron
grabados sobre superficies rocstallados con punteros y golpeadores. La imagen esta
acompafada de las herramientas como unos cinceles y un golpeador en piedra pulida,
hallados en la regién arqueoldgica tairona. Estos objetos tienen una ayuda museografica que
describe e ilustra el preso de elaboracion de los petroglifos, bajo relieve, que se lograban
mediante golpes constantes, hasta quitar el material rocoso y lograr la imagen esperada

Este segmentestd acompafiado por un mapa de Colombia en el que se muestra la
ubicacién de algungsetroglifos y pictografias
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AEnNn Col ombia se conserva pctogiaiasvari eda
prehispanicos elaborados en cuevas y espacios abiertos. Presentan puntos,
circulos, rombos, manos, aves, jaguares, venados y lagartijas, entre otros.

Se olservan escenas cotidianas de practicas de cultivo, recoleccion de frutos

y plantas silvestres, asi como de caceria. Es posible encontrarlos en Cauca

y Narifio, la Amazonia y Orinoquia, las montafias del Huila, Risaralda y

Quindio, el altiplano cundiboyacenséAntioquia, las pendientes de
Santander, as2 como en (Textotewsag.i ra y | a

Imagen 29. Apoyo museografico sobre ubicacion y fotografias de pictografias y petroglifos
Fuente: Leonardo Gallego, 2021

Imagen 30. Herramientas de trabajo para la elaboracion de petroglifos
Fuente: Leonardo Gallego, 2021
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A diferencia de los dos ejes anteriokande el periodo prehispanico era solamente
representado por objetdg arqueologia, es interesantano en este ejge intenta generar
un didlogo entre una obra de la coleccion de arte elaborada a mediados del siglo XX y unas
fotografias y piezas de la coleccion de arqueologia que dan cuenta de las formas de interpretar
el territorio por los grupos prehispanicos.

Poner en didlogo el atrupestre, elaborado por antiguos pobladores, junto al arte
contemporaneo, es reconocer la necesidad de expresion que ha existido en todos los tiempos
por representar, dar sentido e interpretar la vida. Estas dos formas de manifestacion,
prehispanica y agemporanea, dan cuenta de cémo, sin importar la época y el nivel de
desarrollo cognitivo, social, politico, industrial y tecnoldgico, el espiritu busca el medio de
expresarse. Poner en didlogo simbolos del pasado con los del presente y mostrar su
coexist@cia rompe con viejas dicotomias acerca de lo que se ha considemddo que
no.

Al frente de este primer subtema, en el mddulo central se desarrolla el segundo
momento que tiene que ver con la llegada de los espafioles, trayendo consigo un imaginario
sobre el nuevo munde] cualse fue transformando conforme iban habitando el territorio y
se relacionaban con sus pobladores. Esta seccién se caracteriza por una gran cantidad de
objetos y apoyos museogréaficos quelestranese mundo imaginado por los epeos,
producto de la invencion literaria y dibujde seres magicofiarbarosy salvajes haciendo
énfasis en una fauna y flora exuberante.

Imagen 31. Imaginarios de un Nuevo Mundo
Fuente: Maria Victoria Portela, 2021
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La manera en la que los cronistepresentaron a América estaba fuertemente
influenciada por los referentes simbdlicos europeos, como se puede apreciar en grabados
como los de una Amazona o mujer guerrera de la mitologia clasica griega. También hay
grabados de animales, plantas y humanasfueron clasificados segun antiguos bestiarios
medievales, construyendo una imagen fantastica y maravillosa del contisecitalos con
los registros ya existentes de Africa y Asia. Entre los seres ilustrados por los europeos habia
cinocéfalos con cupo de humano y cabeza de perro, bestias marinas con cara de lobo y
patas de gallina. Estas figuras estan acompafiadas de apoyos sonoros de fragmentos de las
cronicas de algunos viajeros con fecha de 1600 y 1700, describiendo el nuevo mundo.

Entre estos agyos sonoros se encuentra la primera parte del discurso que dio Gabriel
Garcia Marquez aceptando el Premio Nobel de Literatura en 1982 (La soledad de América
Latina) donde el escritor cita algunos ejemplos que describen la visibn que los cronistas
europeodraian de las tierras que ya habian visitado como Asia y Africa. La vision de los
europeos sobre América es fruto del mestizaje que se gestd desde un primer momento entre
las cosmologias indigenas y la tradicion mitica europea.

Estos grabados realizadusr cronistas que representaban la mirada del europeo hacia
América, sus pobladores y territorio, son puestas junto a objetos arqueoldgicos que, aun que
el mensaje no es explicito, mi interpretacién es que busca contrastar las maneras en las que
los europes representaba a la poblacion del nuevo continente, junto a las maneras en las que
los indigenas se representan a si mismos. Para esto, encontramos una serie de piezas en
cerdmica como cuencos y vasijas de la region arqueoldgica Quimbaya, ollas déna regi
arqueoldgica Narifio y Tairona. También hay dos piezas de figura antropomorfa, una de ellas
femenina, de la region arqueoldgica Amazonas y Guajira.

Es evidente comtas piezas arqueoldgicas utilizadas para esta seccion, a diferencia
de las otras que hemwisto en el transcurso de la exposicion, pasan de tener una funcion
netamente utilitaria, para cumplir una funcion ritual. Estas piezas, caracterizadas por unos
disefios mas abstractos, se convirtieron en el medio por el cual los indigenas representaban
la naturaleza, animales, plantas, seres mitolégicos y figuras humanas cargados de un alto
valor en simbolos y mensajes.

iLa variedad de sus for mas, figuras,
texturas representa un mundo prolifico de expresiones colectivas e
individuales acerca del entorno social. La cerdmica trascendié su funcion
utilitaria cotidiana ha@éxt@®desubemad) unci - n

La mirada sobre América en estos primeros encuentros estuvo caracterizada por el
exotismo, la fantasig la poca objetividad en lo observadams textos de la exposicion

describenque los cronistagidi f 2 ci | mente pudieron dar cuen
observado en | as I ndias, de acuer (Textodon | a t
sala).
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Estamanera,estratégica de mostrar un mundo salvaje y desordenadificus!
nuevo orden imperiddasado en laonquista y la evangelizacion, lo cual, soloaible, si
se lograba un estudio mas riguroso, que pasara de aquella primera mirada magica y
extraordinaria, a una vision que interviniera el territorio desde unos sistemas cientificos,
buscando una mayor fobjetividado de | a real.

Esta nueva mirada tiene que ver con el siguiente subtema d€oegzbir. El
surgimiento de las comisiones y exppéoies cientificas del siglo XIX, permitieron una
mayor descripcion, reconocimiento, inventario, apropiacion y representacion del territorio.

En lo que sigue del anadlisis de este eje, mas que describir en su totalidad las
expediciones, mi interés se cem& en entender el papel que las comunidades indigenas
cumplieron en ellas.

Histéricamenteenla mayoria de estas grandes empresas, seshtadod imagen
del hombre europeo, blanco y cientifico, acompafiado deolmbres criollos e ilustrados.

Poco,o casi nada, se sabe del rol que cumplieronindfgenas, los negros e incluss

mujeres en estas grandes hazafias. En este sentido, para seguir comprendiendo como se
representa lo indigena en la s&@kx Territoriq analizarési la curaduria hace paiipes y de

gué manera o, por el contrario, se sigue ocultando el relato sobre la participacion indigena.

La primera de estas engsas es la Expedicion Botanicat&Esegmentabicado (una
parte) en el modulo central se exhibe un cuadro del espafiol Jes&r@eMutis,Director
de la Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada

ifLos integrantes de | a Expedici-n rec
describieron y pintaron. Otros colaboradores enviaron informacion y
especimenes desde regionesdistans c omo Buc ar(texmdenga y Qu
subtema).

_— .
B
- =
!» ’ -

|
Imagen 31. Cuadros de personajes y herramientas de trabajo de la Expedicién Botanica
Fuente: Leonardo Gallego, 2021
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Este fragmento que acompana la ficha técnica del cuadro de Mutis, habla sobre los
integrantes de la Expedicion quienes recolectaron estudiaron, describieiotaron las
plantas, ambién se refieren a otros cola#bdores que enviaban informaciéranto en este
texto como en los objetos asociados al tema no hay ninguna inforngaedmsindique
quienes conformaron este grupo de personas, a excepcion de la presencia de otros dos
personajes representados en unas pinturas, como el espafiol Abate Antonio José Cavanilles,
director del Real Jardin Botanico de Madrid y el sueco Carlo Lineo.

Estos cuadros estan expuestos junto a algunos instrumentos especializados de
observacidon y medicion como reloj solar, una regla cilindbeatro de este grupo de piezas
se encuentra un Kursil (tabla médica indigena) hecha por Miguel Domicé del pueblo
EmberéKatio,entre 19461950.

i Al l ado de |l a expedici-n bot8nica hay
la idea es mostrar que hay sistemas de curacion diferentes, otras formas de
or gani z ar (Argiés Qangoral entrevista personal, 2022)

La preseania de esta tabla médica Embeza medio de toda la exaltacion gse
muestra sobre la Expedicion Botanica, queda rele@gadeyue la curaduria intenta poner en
dialogo dos sistemas de clasificdn y organizacién del mundo occidenyaél indigena, es
evidene el desbalance que hay entre la cantidad de objetos, el tamafio y la centralidad del
relato de la hazafa de Mutiseite al conocimiento de los pobladores del continente
americano.

fiLas cosmovisiones ind2genas son sistel
cuenta del gusto por el conocimiento objetivo y el interés por las propiedades

de lo real. Este Kuru su es usado en rituales médicos por los jaibanas, sabios

del pueblo embera katio. La tabla sintetiza diferentes dimensiones del

mundo: los circulos sonddohios donde moran los ancestros; las serpientes

de agua simbolizan la union del pueblo y las figuras antropomorfas los
esp2ritus benefactores que (pextodei ci pan ¢
subtema)
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Imagen 32. Tabla Medicinal Embera Katio
Fuente: Maria Victoria Portela, 2021

Los nuevos enfoques sobre la representacién indigena en los museos no buscan
Unicamentesu presencia en la materialidad, ni en las maneras expositivas de disponer los
objetos, ni en etambio de una narracion lingalunilateral a una multivocal, también se
espera que, mas alla del planteamiento del tema, el relato deje de ser neutral y el museo asuma
una posicion critica y explicita frente a lo que se esta contando.

Esto significaque la atencidon se pone no soOlo @ré se ruestra, sinacOmo se
muestra. En este segmento de lgéthcion Botanica considero geérelato debié haber
sido mas reflexivo en cuantdas implicaciones que la llegada de los espafiolesaraj®
creencias y prdicas tradicionales indigenas.

El relato curatorial, asi como la museografieesentan a estos dos sistemas de
pensamiento comsihubieran tenido el mismo valor y reconocimiento. Por el contrario, la
|l l egada de | os espafoles al Anuevo mundoo
por culturas distintas, donde lo desconocido fue valorado como @ageacional ysus
practicas tradicionalegueron conocimientosprohibidos, afectandotodo el universo
simbélico, material e inmateriglie dan sentido a la estructura social indigfena

En ontraposicion a la usencia de un discurso critico sobre la Expedicion Botanica,
en el muro perimetral de la sala, haa instalacion de la artista y activista Liliana Angulo

20 Apenas dinales de los afios 70, la Organizacion Panamericana de la Salud OPS propuso comprender la
medi cina tradicional COmo: el conjunto de todos |
utilizados para diagnéstico, prevencion y suidresde trastornos fisicos, mentales o sociales, basados
exclusivamente en la experiencia y la observacion y transmitidos verbalmente o por escrito de una generacion

a otra. Puede considerarse también como una firme amalgama de la practica médica aetyencia
ancestralo (11 DH, OPS, 2006) .
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gue, museograficamente, ldiga con las piezas del médulo cehtyacuratorialmate, pone
en tension los dos relatdsl primero, exaltda labor de los cientificos y segunda, pone en
evidencia la historia oculta y silenciada de la Expedicion Botanica.

Como lo sefiala Andrés, laobrade Lilidh®@ s | a pi eza m8ededecol ot
usar ese lenguaje, que tiene la exposicion, lasalayengedefalas que ti ene el
(Andrés Gongora, entrevista personal, 2022).

Esta instalacion llamadaUn Cas o d e esRieapirevestiacion basada en
fuentes de los archivos de la zowe@ Barbacoas (Narifio), uno de los primeros puertos
mineros de los espafioles en Colombia y América y el archivo historideedélJardin
Botanico de Madridque conserva el legado de esa empresa botanica.

En el muro perimetral de la izquierda hay una gsgm en gran formato del mapa
de lo que seria el territorio de la Nueva Granada a finalesgle!>VIIl y principios de
XIX. Sobre el map&ay un retablo con la impresion de una linea cronol6gica que inicia en
1787 yfinaliza en 1796 que muesteh intercambioepistolarentre Mutis y Salvador Rizo
Blanco,un pintor,director de las escuelas de dibujo y mayordomo de la ExpedRizm,
desarrolléla mayoria de las técnicas que se usaron en las ilustraciones botiniaas
Expedicion, pero, ademasie d encargado, por orden de Mutike comprar esclavos para
la expedicion.

Lo particular de Rizo y lo que empieza a dar sefiales sobre los privilegios del orden
racial coloniales queera afrodescendiente, pero racialmente clasificado como pardo
(descendientede esclavos africanos que se mezclaron con europeos o indigenas), esto lo
ponia en un nivel mas alto de la escala social porque no era considerado negro.

Imagen 33. Instalacioni Un Ca s o d e ArRldigna Angutoj sebreda Real Expedicion Botdica
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019
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La comercializacion de esclavos, la compra y venta y el trabajo forzado al que fueron
sometidos estos hombres, estuvo marcada por diferentes tipos de violencias, hechos que
difieren mucho de lo la historia oficigle se ha contado sobre la Expedicion Botanica y la
labor de Mutis, resaltdndolo como un hombre ejemplar, al servicio de la ciencia y el progreso.

La Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada, a cargo de José Celestino
Multis, ha sido consideda en la historia del Colombia como la primera expedicion cientifica
gue reconocio la diversidad natural del pais, sin embargo, detras de esta hazafia que la ha
convertido en simbolo de identidad nacional, se esconden procesos de trata de esclavos.

Asi conp en el médulo central de este segmento, donde se exalta la labor de los
proceres cientificos, en otros espacios de ensefianza del pais, tampoco se nos ha hablado de
los afrodescendientes que eran comercializados, esclavizados, obligados al trabajo forzado
para la Expedicion.

Lainstalacion de Angulo es digtiva, no solo en este eje curatorial, sino en todo el
discurso de lasalaSer Territoriq ya quepone en evidencia lmanera en que operaba la
esclavitud a finales del siglo XVIisibilizando, no solel lado oculto de l&xpedicion
Botanica,también nospermite tacer una lectura del contexto, temea vision mas global
de la épocy comprender, cOmta mano de obra esclava aporté al proyecto eurocentristas
de progreso en América.

En conversacioneson Andrés Goéngora, estd claro en el discurso curatorial la
intension de poner en tension los dos relatos dabExpedicion Botanica. Unaficial,
ubicadoen el mueble central del eje. $8gundolas voces e historias ocultas, ubicado en el
muro periméal.

fifEsa pieza es maravill osa porgue muest
Expedicion Botanica en términos de la esclavitud y como toda la gente negra

fue eliminada del relato hegemodnico, por eso esa pieza esta al frente donde

se pueden ver bien esogntrastes porque en la parte de la Expedicion

Botanica tenemos los retratos de los bigotones: Mutis, Lineo, Cabanillas, y

estan los objetos de caldas, pero si tu empiezas a mirar los cajones que estan

en esa parte, encuentras cosas muy interesantes eresi@tsimilares de

las laminas de la expedicién y una obra de arte que es una mamadera de

gallo de lo herbarios de la Expedicién Botanica él se va por consultorios
odontologicos y arma un herbario con flores falsas esa pieza esta ahi
escondidasittlamucas ah? |l a encuentras ah? es
(Andrés Gongora, entrevista personal, 2022)

Pese al valor y la rigurosidad de esta investigaoruseograficamente y en términos
de disefio, la informacidon que hay en ella, la extension de los textoanyafio de la letra
dificulta su lectura, asi como lograr una relacién entre la instalacion y el relato del muro
central

Enlas conversaciones que he tenido con personas que han visitado la sala, dicen no
haberse detenido con tiempo en la obeacantichd de textoy la letra pequefao la hace
llamativa. Durante las visitas y observaciones que hice a la sala notaba como algunas
personas al llegar a la instalacién la miraban de manera genera, se detenian en las
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ilustracionesBotanicas,pero no recorrianresu totalidad la pieza, como para entender la
magnitud y las implicacionebrelato que alli se cuenta. Esto resulta desalentador, teniendo
en cuenta que es t&s pocos montajes de la sala que hacen una representacion critica, tanto
del trabajo de lasomunidades negras y su papel en la colonia, conmsgersonajes que

la historia oficial a glorificado.

Considero que las dificultades de comprender la obra de Liliana Angulo, ya sea por
la cantidad de texto que tiene y por el tamafo de la letra, debs®m a un problema de la
pieza en si, creo que lo que hace dificil su comprension es el espacio en el que esta. La Sala
Ser Territorio,como lo he venido desarrollando, es una sala atiborrada, llena de objetos y
que tiene diferentes niveles de lectura.ihstalacioni Un Cas o de cdRéapar aci
caracteristicas que tiene, se vuelve ain mas pesada en esta sala. Cuando la gente llega a este
punto del recorrido, ya estd4 cansada y es poco lo que se detienen en lo que sigue de la
exposicion.

Durante una deak visitas que hice a kalatuve la oportunidad de conversar con una
persona que estaba observando la pieza y le pregunté sobre su percepcion. Para Daniela,
antropologade profesion y quien no visitaba el museo aproximadamente hace 5 afios, esta
instalacon fue una de las piezas que mas llamo su ateriRé&alta lo importante de conocer
como se dio la produccionidmnocimiento cientifico del siglo XVIII, XIX, pero en relacion
a toda una cadena de intercambio y explotacion.

AEsta pieza dlalgx \gzdalasbistariamyres \also porque
dentro de un proceso de investigacion histérica hoy por hoy uno suela con
encontrarse con una historia g no sea linea de los grandes héroes sino
justamente todos esos temas ocultos que uno no esta acaiombver y
just ament e e s a(DanielaCarealhocornwessacidminf@mnal o
2022)

Pese al valor investigativo queene lapieza, anque es completa, a la vez es
compleja. Es una obra atiborrada de informacién en una sola impresioulifjcésde
entender la relacién entre texto, imagexl mapa de Colombia de gran formato.

iflyo creo que esa es una de esas piezas
no pondria dentro de esta sala, sino que le daria una exposicion sola a ella.

Uno requiere de nmaho tiempo y mucha minucia para poder entender y sobre

todo cuando es tan subversiva porque es una pieza subversiva, es la historia

de Mutis pero que cuenta cémo la relacion entre produccién cientifica criolla

y espafiola se basd en la explotacion de escka{Daniela Carvalho,
conversacion informal, 2022)

Enla entrevista con Andrés Gongora, esta pieza nos dio la oportunidad de volver a
hablar sobre la manera en que el Museo se esta replanteando conformar sus colecciones y
curar los objetos. La instalacdle la artista Lilian Angulo esta concebida comoabra de
arte contemporanea, pero fue lograda por medio de una investigacion historica y
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antropoldgica, lo cual, para objetos de clasificacion en un museo, podria considerarse como
una pieza etnografica.

NEsta pieza es de | a colecci-n de arte
el guion desde la curaduria de etnografia, pero arte también lo habia hecho

y finalmente quedd en la coleccion de arte, pero es una pieza eminentemente
antropolégica, es historicaliene todas esas dimensiones porque finalmente

es una investigacion pegada a la pared, no es tan linda en términos
museogr8ficos o de puesta en escena, P
(Andrés, Gongora, entrevista personal, 2022)

Estas ambiguedades tgnsiones entre la clasificacion de los objetos, pone en
evidencia la arbitrada del coleccionismo y lo dificil que resulta que una investigacion
histérica cumpla con unas caracteristicas materiales para que pueda ser reconocida como una
obra de arte.

En mi opinion, esta pieza, asi como eéghrrollo de temas como Expedicion
Botanicala Expedicion al Ri Meta del Museo Nacional y la Escuela de Minas, la Comision
Corograéfica, la Comision Cientifica Nacional, la creacion del Instituto Etnologico Nacional
y la del Atlas Linguistico y Etnografico de ColombiALEC, mereceriamtro espacio dentro
del museo. Bajo la salvedad de dmu@ropuesta curatorial y museogréfices alla de tener
un desarrollodescriptivoe historiografico, tenga un enfoque gwxelelos prejuicios y
nociones de subordinacion que imperaron sobre las comunidades indigenas y afro durante el
desarrollo de estas empresas,

Enlo que sigue de este documento y para concluir con el desaleelle Concebir,
analizaré las 5 expedicionealigadas entre los siglos XVIII y XX, abordandolo desde una
mirada que busca comprender como el museo asume la representacion y el discurso sobre lo
indigena.

En los segmentos de los siguieriesubtemas encontramos gran numero de piezas
indigenas, tantde la coleccién de arqueologia y de la de etnografia, como laminas, dibujos
y copias digitales de las representaciones que los cientificos hacian de los diferentes grupos
indigenas con los que se encontraban en sus viajes. También hay instrumentassutiizzad
estudiar, medir y clasificar los materiales hallados.

La segunda expedicién fue la del rio Meta, realizada en 1824 por el Museo de Historia
Natural deBogota yla Escuela de Minas. Estuvo conformada por una comision de cientificos
europeos, que, athas de estudiar lfHora y faung los grupos humandambién se
convirtieron en objeto de estudio, de registro y clasificacion. En este segitosnto
especimenekallados, medidos y estudiade@n exhibidos junto a los registros que hacian
de hombres y mujes indigenas.
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Imagen 34. Fotografias y objetos de la expedicion al Rio Magdalena
Fuente: Leonardo Gallego, 2022

En ningln momentalel segmento son cuestionados estos estudios y métodos de
intervencién hacia las comunidades indigenas y afro. No feayedflexion acerca de como
los registros y resultados obtenidos configuraron el desarrollo y el progreso de la naciente
Republica de Colombia, impulsando politicas que seguian legitimando el imaginario de la
supuesta inferioridad racial de estos grupobresla superioridad, del europeo. Estas ideas
han sido heredadas di& colonia, basadas, no s6lo en la diferencia depsacticas y
costumbres, sinenunasdier enci as f2sicas y firacial eso.

En la seccién sobre la Comision Corografica, bajo la direatgbitalianoAgustin
Codazzi, hay una coleccién de mapas, herbarios e imagenes de los habitantes del pais, junto
con sus instrumentos de exploracién del territorio. Muchos de bupslrepresentan el
paisaje y las practicas cotidende algunos de sushpjadores.

La salaSer Territorioes un espacio que durante todo su recorrido vamos a encontrar
varias innovaciones, una de ellsen los cajones, un artefacto que sirve en términos de
conservacion y exhibicion, esto permitié que las curadurias sacaesede varios dibujos
originales que antes no era posible exhibir mponas de conservacién y rotacion. Sin
embargoa los visitantes aun les cuesta abrir las puertas, y en general, imaginar que en el
museo hay piezas, muebles y apoyos que se pueden tocar
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ifiA comparaci-n de salas como Tierra ¢
facsimilares la sala Ser Territorio permite reducir todas esas copias y sacar

la coleccion y exhibirla y conservarla a la vez, pero el reto esta en que la

gente entienda que eso se gei¢ocar, que se puede abrir, pero lo que pasa

es que cuando uno esta en una concepcion de museo muy rigido es dificil
atreverse a eso, pero hace parte del proceso pedagdgico y aprender a mediar

esa sala que la gente entienda que la sala es para jugaa, gair los

c aj o Amde2®Gongora, entrevista persona, 2022)

Aparte del cuadro de Codazzi, otras de las piezasauesalen en esta seccion sam
bated! tallada en madera con la que los barequeros recogen oro en los rios. Esta practica
artesanags realizada por afrodescendientes desde el siglo XVIl y se prolonga hasta nuestros
dias. Faltaria mas informacién acerca de este tema, mostrando que, lejos de ser una préactica
del pasado y que fue remplazada por nuevas y desarrolladas tecnologiasotieiérpl
minera, sigue siendo un conocimiento familiar transmitido de generacion en generacién, por
casi mas de 4 siglos, convirtiéndose en el sustento econémico de muchas familias de la
region, pero también, ha sido motivo de disputa y violencia en el pais

También hay una estatua en piedra de la region arqueologia San Agustin, de la que
poca informaciorhay. Sobre el mueblain grupo de objetos indigenas estan acompafados
por un texto que describe, cémo la participacion de las comunidades locales t@pasibili
logro de la Comision. La barrera linglistica y la diversidad cultural de cada region
dificultaban la comunicacigrteniendo que acudir a intérpretes afrodescendientes como
Pedro y Miguel Mosquera.

fiLas soci edades prehi spg8nitawa das del Al
estribaciones orientales del macizo colombiano, lugar en donde nacen las

tres cordilleras y los grandes rios del actual territorio nacional. Alli,
construyeron centros con promontorios artificiales de tierra rodeados de

idolos de piedra estatas en roca de expresiva iconografia, que llamaron

la atencion de Agustin Codazzi. Este geografo realizé por primera vez una
cartografia exhaustiva y realista de lddesas zona que actualmente

conf orma el Parque Ar(fextodelsalayi co de San

Basado emn nuevo discurso sobre la identidad nacignabn el interés deescatar
el pasado prehispanico se crea, en 194lnstltuto Etnolégico Nacionadirigido por
Gregorio Hernandez de Alba y el francés Paul Rivet. En este contexto de politicas
modernizadoras y educativas impulsadas por los gobiernosREpi#lica Liberal entre
1930 y 1946, se busca promover el reconocimiento de la riqueza cultucs peeblos
indigenas.

2! Bandeja de madera en forma circular que tiene diferentes usos para las comunidades riverefias
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Imagen 36. Fotografias y objetos de laavestigaciones del Instittio Enoldgico Nacional
Fuente Leonardo Gallego, 2021

En este segmento hay una variedad de objetos etnogréficos y arqueoldgicos producto
de las investigaciones del Instituto Enoldgico Nacidntdresados enl eestudio de las
culturas indigenas que estaben riesgo de desaparecer. Aunque entre las investigaciones
hechas por el Instituto estaba el interés por comprender aspectos culturales y las
problematicas sociales de los pueblos indigenas, es casi nulo el contexto que hay sobre los
objetos expuestosCanastos, cajas para guardar plumas utilizadas como aretes por los
indigenas de Putumayo, collares para mujer y horelaeorados con semillas, tambores de
los pueblos amazonicos, vasijas en ceramica de la regidén arqueolégica San Agustin, son
expuestos epequefias vitrinas con poca informacién sobre su uso y significado.

Junto a estos objetos hay instrumentos cientiieanediados de siglo XX utilizados
para hacer medicionestaopométricas de los indigenas, como se hacia en el sigldXxixs
piezas en acompafiados por registros fotograficos de las expediciones hechak por
reconocido grupo de antropélogas del pais, Virginia Gutiérrez, Alicia Dussan, Edith Jiménez,
Helena Ospina, Blanca Ochoa y Maria Rosa Mallol.
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Imagen 37.Fotografias de lasnvestigaciones del Instituto Enolégico Nacional
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

La ultima investigacionque se desarrolldue para la construccién deltlas
Linguistico y Etnografico de ColombiaALEC, un estudio lingtistico realizadatee 1956
y 1978 por el Instituto Caro y Cuervo para inventariar las variantes del espafiol en Colombia.

El ALEC est& conformado por seis tomos del Atlas Linglidfitmgrafico de Colombia,
publicados entr&982 y 1983, tras 20 afios ldenvestigacion.

Aunque en el reorrido es posible identificar como la forma de representar al otro va
cambiando segun cada proyecto de investigacion, desde el siglo XVII con la Expedicion
Botanica hasta llegar al siglo XX con un interés mucho mas antropoldgica y etnogréafico del
territorio y la poblacion, queda la sensacion de que la Unica manera posible de entender al
Afotroo ind2gena, ha sido a tr\wwewvc@soeBseadosu expl
Colombiandha invertido en investigacion etnogréfica y arqueoldgica, las cumlestorado
a estos grupos en funcion de la ciencia moderna, que, junto al territorio y sus diversos
recursos se han convertido en objeto de <cl as

by

y desarroll oo de | a Nacional
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Imagen 39. Fotografias de ls investigadores yalgunos objetos estudiados para la creacion daLEC,
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

El recorrido concluye con un dltimo tema sobreRa&presentaciones simbdlicas y
materiales del territorioUna vitrina compuesta por diferentagetos indigenas elaborados
en el siglo XX, comauna mochila de pueblo ljka (Arhuaco) de la Sierra Nevada de Santa
Marta, un telar con un chumBelaborado polas mujeres Bsa del departamento del Cauca
y un sombrero tejido efibra natural del pueblo Mak del departamento del Cauca. Estas
piezas estan acompafages fotografiasa blanco y negro tomadas también en el siglo XX
gue permiten reconocer el uso de los objetos exhibidos.

fiLas mujeres nasa relatan | a rrasst or i
tejen sus chumbes. Estas cintas, llamadas en lehgaasimbolizan el
territorio y el arcoiris. Las figuras de los chumbes evocan elementos
cosmoldgicos: el rombbz Yafxalude a las autoridades cosmicas; el sol o
Sekes el padre dador de vida; ldaela,Thésa Umaensefia a tejer y otorga
sabiduria a las mujeres y el padre supervej Tayes el demiurgo creador

del un(Texte desubtema)

22E| chumbe es una faja o cinta, que puede medir mas de cinco metros de largo. En Colombia es elaboradojpedas

ingas del Valle de Sibundoy por las mujerasandel departamento del Cauica utilizan para entrelazar el cuerpo de la

madre junto a la de su bebé, de manera que éste pueda ser cargado, creandose un vinculo unificador entre los dos. La
elaboracid del chumbe representattadicion oral por medio del tejido, sus diversos disefios dan cuenta de la cosmogonia

y el mundo habitado
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Imagen 40. SeccioiRepresentaciones simbdlicas y materiales del territorio.
Fuente: Maria Victoria Pata, 2019

La instalacion de esta vitrina muestra c@asmogonicamentes indigenas definen,
nombran y materializar el territorio y el mundo que habitan por medio de diferentes objetos
alos que no solo se lagibuye poder simbdlico, sirque tienen unso utilitario. Retomando

algunos fragmentos de los textos de este segniemtca s oberan2a de esto

fundamenta en la construccién del territofioé 1.os pueblos serrandsilan para pensar
Los disefios simbolizan linajes y puntos de referendidedetorio ancestral. Cuando se
urde una mochila se vguardando el pensamieném ella, siendo este wacto fertilizadory
una metéfora sobre la creacion del muado

Para Alejandro, esta instalacimermite a las personas tener una relacion diferent
conlo indigena entendiéndolo como culturas que hacen parte del presente.

AEnNn | a sala 9 hay una secci-n donde
coémo cada uno de esos tejidos hace parte de una cosmogonia indigena de y
como ellos perciben tiempo en eadna de ellas. Esta es una pieza muy
interesante porque en el museo hasta hace poco se hablaba sobre la
habilidad y calidad manual de los indigenas en torno al tejido, pero lo
interesante del Proyecto de Renovacion y de una curaduria como la de
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etnografa que hay hoy en dia, es que permite que las personas puedan
encontrar y tener una relacién diferente con esos pueblos, que no los
entiendan como algo del pasado, sino, como algo que esta sucediendo y que

le aporta la rigueza a la diversidad de las perssnaen este i nsta
(Alejandro Suarez, entrevista personal, 2021)

Mi opinidn sobre esta vitrina difiere un poco. Reconozco el valor de poner piezas
indigenas contemporaneas en elato de la sala, no obstantepnsidero que la
transformacion de la narre& sobre lo indigena no tiene que ver con el nUmero adeant
de piezas expuestas, siomn la manera en la que son usadas Yy el discurso que se construye
sobre ellas. Lo indigena en los museos, no puede seguir mostrandose a modo de separacion,
esta mirad, aunque proponga su presencia en el espacio, sigue planteando un discurso
folklorizado y exotizado, donde, en mi opinion, reproduce el imaginario, segun el cual, las
comunidaes indigenas deben reconocemsd¢anto son diferentes a la modernidad.

En el tanscurso de este Ultimo efgyncebir se puede identificar que, tanto la mirada
del otro, como la propia, se ha construido con una fuerte influencia europea. Desde los
primeros encuentros basados en la fantasia y el exotismo, pasando por la cieneia que s
intereso por lograr una interpretacion mas rigurosa de la realidad y que le permitiera legitimar
sus acciones, llegando al arte, con su miradaldensromantica del entorn@ada una de
estas formas de conocimiento, lejos de surgir de manera lideasyperarse una a la otra,
han coexistido y se alimentan una de la otro.

Algo que queda claro es que, cual sea la forma de expresién, la necesidad humana por
entender, dominar y usar el territorio, lo ha llevadepsasentarlo de maneras queséevido
como instrumento politico segun los intereses de la época para justificar ordenes sociales que
sea han basado en la exaltacion de unos grupos, sobre la dominacién de otros, logrando
consolidar una imagen e identidad Nacional.

Al legar a este punto del reddo, tengo la sensacion de haberme quedado en un
punto de la historia donde lo indigena, en el Gltimo eje, esta presente hasta el siglo XX y ni
gue decir de los otros ejes, donde su presencia, llega hasta inicios del siglo XIX. En algunos
temas vuelve aparecer, pero de manera aislada y no como parte de la narracién temporal
gue desarrolla la exposicion.

Aunquela exposicion maneja tres grandes temas curatoridtdsdar, Conectary
Concebiry cada uno de ellos siesarrollan diferentes subtemas, cgdamaneja diferentes
niveles de lectura, pero los mas predominantes son dos. Uno, es temporal y cronolégico
donde cada tema empieza en los prehispanico y llega hasta mediados del siglo XX o siglo
XXI. El segundo es un desarrollo donde en algun punto defrido lo cronolégico se
interrumpe, para desarrollarse pequefios temas. Estas dos formas de narrar la sala, se
entrelazan.

A continuacion, en las reflexiones finales sobre la sala, ampliaré esta idea.
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3.2 Reflexiones finales sobre el recorrido por laata Ser Territorio

La salaSer Territoriotiene un disefio que no deja claro donde comienza y dénde
termina el recorrido. Esta ambigledad no se da desde lo concppesmicada uno de los
temas(ubicadosen tres modulos independientesta auto contenid permitiendo entender
el recorrido desde lo cronologico y lo tematico. La confusién radica en la manera en la que
estan dispuestos dichonodulos, uno de tras del oswagiriendo un recorrido lineal.

La relacion entre centro y periferia funciona, en stoasos, los objetos se ven
desarticulados.

Mi interés, resultado de las observaciones y visitas a la exposicién, consistid en
proponer un recorrido, el cual desarrollé en este documento y fue el que me permitié entender
la sala y lograr su andlisis. Simbkargq reconozco lo dificil que es hacerlo de esta manera,
pues la circulacion en el espacio hace que para retomar cada modulo (tema) haya que pasar
nuevamente por el anterior.

Sobre el recorrido y el dife del espacidndrés Gongora sefiala:

iEI ride esth pensado de esa manera y por eso es tan compleja, pero
ahi lo que hay es una decision interna del grupo de curaduria, de
museografia, de educativa, de todos y es: ¢qué tiene uno que hacer con el
visitante? La sala tiene que ser un espacio de eapiéon donde cada uno
pueda ser capaz de generar una reflexion o hay que decirle al visitante
exactamente por donde hay que caminar y hay que marcarle una flecha en
el camino para que sepa que hay darle una vuelta a cada modulo para que
entienda el mensajde la sala. Eso fue una gran controversia y no esta
sal dado, t odo t(AmnEindseGonmora entyevista personala s 0
2022).

Si bien, los museos contemporaneos proponen darle libertad al visitante para que
desarrollen el recorrido segun sus interesesesidades, incluso, considerando cuestiones
de disponibilidad y tiempo, al ingresar a la s territorig el visitante se encuentra con
un plano de la sala que ya sugiere un recorrido lineal, el cual, no corresponde o no permite
comprender de mareeamplia la propuesta conceptual.

Durante mis visitas a la sala, pude identificar que es pdsokr el recorridoaltres
maneras: La primera (1) como se sugiere a la entrada de la sala, donde se propone un
recorrido lineal que circunda el médulo completa segunda (2) (la propuesta para el
analisis que hice) consiste en recorrer los tres modulos de manera independiente, pero
manteniendo el orden de ubicacién de cada eje tem#&auaf, conectar, concebir La
tercera (3) recorrer cada médulo de foindependiente, de manera tal, que no haya un orden
establecido para pasar por cada uno. (Es decir, no tendria que empezar con elyprimero
terminar en el tercero, sit@cerlo de manera aleatori&ta Ultima lectura supone qeeda
uno de estos modulgstemas estan contenidos en ssmmpy cada uno podia considerarse
una exposiciémue no requiere del recorrido de un tema para comprender otro.

Aungue soy consciente que para conocer la percepciGmpatto que la exposicion
generaen sus visitantesequiere de un estudio de publicos riguroso, las conversaciones
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informales que tuve con algunas de las personas con las que comparti el espacio me
permitieron enriquecer mi comprension y analisis de la sala. Al respecto, un joven de
aproximadamente 20 afigae estaba acompafiado de un amigo, le escuché decir que la sala
era muy atiborrada, me le acerqué y empezamos a conversar. Me dijo que la sala le habia
llamado mucho la atencidn porque era una visiastante compleja sobre lo que implica
pensar a Colomhicomo un tertorio.

iDesde el principio cuando uno ve el meé
y cuando uno entra lo que sucede es que se siente como abrumado frente a

la cantidad de objetos de mddulos de cosas, de texto que hay, es como una
confluenciaun poqui t o (\sitante @elt rouaed,aconversacion

informal, 2022)

Por su parteDaniela,opina que:

iLa sala me recuerda esa idea de museo
curiosidades donde esta todo expuesto, todo revuelto, solamente que esta

seria como una version contemporanea en la cual, se sigue ese mismo
esquema de todo con todo, pero esta vez tiene textos, que también lo hace

hay veces niBasiela; ammagrda@on ioformal, 2022).

Otras de las dificultades a la que nos enfrentagnda sala son los textos, tanto en cantidad
como en extension. La exposicion maneja 4 niveles de textogéneral, i) el de cada eje
temadtico, iii) el de las subsecciongsv) las fichas de los objetos. Lo ideal segige el
visitante fuera leyendims textos por niveles para poder entergigno esta organizada la

sala. Sin embargda forma en la que estan puestos los textofaaidita su lectura, hay
muchos y no es facil identificar las jerarquias entre ellos, ni al grupo de objetos a los que
corresponde. En algunos casos, la numeracion de las fichas técnicas o cédulas no coinciden
con la numeracion puesta en cada pieza.

i El problema es que meten mucho con mu
exacerbada de todo y eso hace que uno vaya caminandalpoy

basicamente le cueste poder entender el conjunto. Hay mucha informacién

gue cualquier visitante podria perderse facilmente; hay libros, los cajones

de madera que también hay que abrir hay mucha confluencia de informacion

gue se si e n(baaiela donvérsacion mfdrmad, 2022)

La saturacion de las piezas y la cantidad de informacion en la sala, esta asociada con
las nuevas practicas curatoriales y métodos de trabajo que ha venido asumiendo el museo
para desarrollar sus exposiciones, eque el museo en el marco del Proyecto Integral de
Renovacion ha llamadmtercuratorialidad un concepto que no tiene solamente que ver con
poner en un MisSmo espacio objetos que perteneckierentes colecciones, siabhecho,
de que antes de ponerialdgar a los objetos, tiene que haber un diadlogo entre las personas,

114



es decir, entre los curadores (de diferentes cuiagjuy entre los museografosst&, sin
duda, es un reto, no solo conceptual, sino metodologico.

Para que el lector pueda entenderug ge refiere el museo cuando habla de
intercuratorialidad, es necesario comprender como se han curado, bajo estecadanioa
de las salas que se han disefiado en el matdeayecto Integral de Renovacion. De esto
me ocuparen las reflexiones finas del documento teniendo en cuenta que, abarcaré temas
gue superan el andlisis de esta sala e involucran otras reflexiones acerca de como se esta
curando todo el museo. No obstante, como a modo de introduccion, podria decir que, la
intercuratorialidaddebe entenderse no sélo como una idea, Mo una experiencia, una
practica que esta en constante construccion, que debe ser flexible ysajadtafuncion
museal en cada institucion.

Para empezar a responder la pregunta sobre la representacioreirtideiSal&Ser
Territorio, durante el recorrido pude entender que, esta es una expagieiplantea una
confluencia de tiempos histéricgsesto implica pensar a una Colombia compleja.

Es valioso y pertinente, como la curaduria desarrolla en cadielo® ejes tematicos
la nocién y experiencia del territorio desde diferentes niveles que se relacionan entre si. La
historia, la construccién y la relacién con un territorio se desarrolla en una escala local,
regional, nacional y global y hay una selencite objetos que nos pernmitentender cémo
se ha representado y narrado el territorio desde cada uno de estos nivele.

El relato es muy claro al dar cuenta de que Colombia se ha construido en relacion a
los procesos de poblamiento, de contacto y de irgion/concepcion del territorio que,
tanto locales, como extranjeros, han hecho.

Esta integraciémle diferentes procesos, como de periodos histéricos para narrar el
territorio, da cuenta del iné&s, no sélo en esta sala, st la renovacion conceptudel
museo, de querer involucrar diversas voces en estos relatos y de crear un dialogo entre el
pasado y el presente. Partiendo de esta idea, ¢como se relata lo indigena eSda sala
Territorio? en qué lugar de la historia se ubica? ¢ el discurso géouifi pasado prehispéanico,

o, por el contrario, la presencia y voz indigena hace parte de un preseitejajuerlas
condiciones y experiencias sociales, politicas, econdmicas, ambientales en las que vive
actualmente como integrantes del Estado Colombian

El desarrollo de los ejeBoblar, Conectar,y Concebir mantiene una narracion
cronoldgica que sigue ubicando a los grupos indigenas en un primer nivel de de€atallo.
uno de los tres bloques empieza con el periodo prehispanico, le sigue conuestapn
pasando por la colonia, continua con la republica, llega a la modernidad y finaliza con la
contemporaneidad.

Segun Andrés esta narracion cronoldgica, no quiere decir, necesariamente, que sea
evolucionista, pues la propuesta de dividir los temaseermodulos relativiza la lectura,

fi @da médulo maneja su propia cronologia, es como si cada mueble de
estos fuera una exposicién cada uno de ellos es una totalidad, que esta
conect ado dqAndrés|Gorgora ¢ntrevistagpersonal, 2022).
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En miopinion, la mirada de Andrés es parcialmente real, pues la presencia indigena
en cada uno de los modulos aparece de manera clara en los tres primeros periodos
-prehispénico, conquista, coloniasin embargo, entre el sigldlX y el XX, cuando la
narrativa pasa de periodos histéricos a desarrollarse por subtemas, lo indigena tiende a
desaparecer, y su presencia en el relato se transforma por la del campesino, planteando de
manera implicita un discurso sobre el mestizaje d@noheligena se difumina.

En los ejesPoblar y Conectar el esfuerzo por que lo indigena no aparezca
Unicamente en los primeros estadios del desarrollo, hace que se retome nuevamente al final
del segmento, en lo que, cronolégicamente, vendria siendotiEmgmraneidadyero esto
se hace de manera tangencial y lo que se relata de ellos no cuieeapma temporalidad,
sino a subtemas que, por lo general, hacen referencia a lo indigeda kb simbdlico y
cosmogonicoeso que los hace diferentes y ex@&iqmero no, desde lo quehannegabian
(1983) ha denominadoja simultaneidadhistdrica, que tiene que ver con gque los grupos
indigenascomparterel espaciocon el sujetomodernoperono le temporalidadjo indigena
sequedaatrapade&nuntiempopasade@ndondetemasasociadosisuscondicionegoliticas,
socialesecondémicano son abarcadas.

Por poner solo un ejemplo, en el dfmblar a principios del siglo XX, cuando lo
indigena deja de aparecer, hubiera sido importante desarrollar el levantantiégeman
organizado en 1914 por el pensador y lider indigena nasa, Manuel Quintin Lame, quien inicio
un movimiento que buscaba reivindicar los derechos daeulelslos indigenas en Colombia.

Por el contrario, en el tercer efggncebir hay mayor numero de jgos indigenas y el relato
sobre algunos grupos estéa presente en todo el modulo.

La primera impresion que esto genera es un desbalance respecto a los otros ejes y a
la relacién que se quiere establecer con objetos de otras colecciones. Respectataéa nar
este moédulo igual wp los dos anteriores, mantiene una cronologia que inicia en lo
prehispanico, conquista y colonia y al llegar al siglo XX se desarrollan los subtemas sobre
las comisiones y expediciones cientificos donde lo indigena esta prsentalorado como
objeto de estudio al servicio de la ciencia y el progreso de la nacién. Los proyectos que se
extendieron hasta mediados del siglo XX, presentan un relato donde lo indigena es totalmente
excluido de la participacion en la construccioncdeocimiento cientifico del paisde la
glorificacion de un pasado prehispanicos, se pasa a un indigena objeto de estudio al servicio
de las nacientes disciplinas como la antropologia y la etnologia.

Este desarrollo cronoldgico de lo indigena en lasgmasisecciones de cada médulo
es muy parecido al sistema expositivo planteado por Ames (1992) chistbato natural
0 por Jesus Bustamante cohistorizante Se caracteriza por un discurso evoluudtural,
donde las colecciones debian mostrar eadelo humano y los avances de las diversas
sociedadesMan Geert, Urtizberea, Roig2016).Este modelo explica las diferencias entre
las sociedades y sus transformaciones en términos de estados y cambios paulatinos hacia
formas considerablemente masfpetas y evolucionada&ajo esta légica lo indigena es
ubicado en un primer nivel el menos desarrollado y el ideal cultural es llegar al estado
evolutivo de las sociedades europdzste enfoque acentla las diferencias entre occidente,
(sinbnimodecivik aci - n) y | os fAotroso (salvajes). A
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de estudio y sujeto que investiga, situaadas culturas investigadas en tiempos iniciales,
congelandolas en un tiempagado y a punto de desapare&ste enfoque presentaslo
objetos de manera sincronica, dando la impresion de que pertenecen a un tiempo sin hacer
referencia a las problematicas y transformaciones de tipo social, cultural, politico y
econodmico de estos grupos.

Aunque no puedo decir que la totalidad de la exjpms esta concebida de esta
manera, este modelo si sigue presente de forma mas o menos implicita en estas primeras
secciones de los ejes curatoriales. Sin embargo, conforme avanza el recorrido podemos
identificar otros sistemasomo el modeldContextualita (Ames 1992) o también llamado
culturalista (Bustamante 2012) aportando una dimension un poco mas Estasaenfoques
proponen una mirada sistémieantegrador en el que la cultura material de cada sociedad
solo puede ser entendido si se analizaccomtodo. Este enfoque, plantea que cada sociedad
debe ser analizada y entendida en relacién a si misma y no bajo un enfoque etnocéntrico que
supone la existencia de un progreso lineal universal.

Este modelo es facil de identificar en el montaje de egjposs donde los objetos
etnograficos son presentados en escenografias fabricadas como dioramas y reconstrucciones
con el objetivo de reproducir sus contextos culturales originales y comprender el significado
de los objetos por medio de la relacion enbjetos/sujetos y no objetos/objetos. Aunque en
esta sala no hay uso derdmas, si podemos vedmo la exhibicién de objetos arqueoldgicos
y etnograficos son puesto en relacién a fotografias o apoyo museograficos mapas en alto
relieve que buscan contextzar las piezas y mostrar sus usos.

Esta relacion entre colecciones, también esta presente al poner objetos de arqueologia
junto a cuadros de historia buscando mostrar la coexistencia y de lo indigena y lo espafiol en
tiempos coloniales.

Esta mirada un pacmas integrada y universalista de querer poner objetos de
diferentes épocas y grupos sociales, lo que el Museo Nacional ha Illamado,
intercuratorialidad, como lo plantea Bustamante, es un riesgo discursivo en el que se puede
caer en un reduccionismo cubiljrpresentando una realidad fragmentada usando los objetos
para presentar una sociedad como un todo y esto es lo que justamente sefala el curador de
etnografia

AUno de | os mayores retos de este dial
coincida la época avolos objetos, pero también es cierto que es muy dificil

gue el cuadro de Quezada del siglo XVI coincide exactamente
cronoldgicamente con las piezas arqueolégica que estan al lado que busca

mostrar que también el territorio estaba poblado por los indiogug

coexi st2an par @Addrég, msangoradentsevistanpersosad,

2022)

A pesar de la cantidad de piezas expuestas de la coleccion de etnografia (como
tradicionalmente lo conocemos) y arqueololFaepresentacion del territorio en esta sala es
desde una mirada mayoritariamente europea, occidental. Los textos y el discurso planteado
dan cuenta de la mirada del otro, poco se habla de la mirada propia, Sofypedsentaciones
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que, posiblemente, los indigenas hacian sobre ellos mismos. Lapgaessy textos que
hacen alusion a esta mirada es el caso de la tabla de medicina Embera, €oetefgr,o
la vitrina con objetos Misak, Nasa Arahuacos que intentan dar cuenta de como las
comunidades locales han desarrollado sus propias forenaspdesentar el territorio, por
medio de la palabra o de objetos de uso cotidiano visibilizando su mirada sobre el mundo
que habitan.

También hay otras piezas de la coleccion de arqueologia en @brgebir,que,
aungue no haya un mensaje explicitoeabeto son objetos que por sus disefios dan cuanta
de la manera en la que los indigenas se representaban a si mismos en practicas cotidianas
como la figura de los cargueros o u otras representaciones asociadas a la naturaleza, animales,
plantas, seres mit@fjicos con un altealor en simbolos y mensajes Nbstante, se perciben
como piezas dapoyo,pero no se desarrolla un tema cengueg dé cuenta de esta mirada.

Por su parte, en palabras de Andrés Goéngora, la representacion indigena que la
curaduria busa hacerhay que mirarlo con relacidn a los tres ejes, esto sigmjieao hay
un Unico mensaje sobre lo indigena en esta exposicion efmbblar, se busca dar cuenta
de una nocidn que supera lo estatico, que supera la division entre natucalkaeay

i El territorio est8 poblado por seres
la concepcién moderna y esto es algo que en el presente siguen pensando los
indios y hace part e (Addes Gongora,entrévista i cas p
personal, 2022)

En el eje,Conectar buscan mostrar que la conexién del territorio se da por medios
inusitados como, por ejemplo, un maguaré, la musica, la oralidad (elementos que describi
durante el recorrido como pardel Ultimo segmento del eje).

ALa ¢ on eetritorionse daepbr medio de muchas tecnologias que

pensamos que no lo son, por ejemplo, un acorde6n y que uno cree que estan
separadas de la idea de territorio y no, hacen parte del territorio que ayudan

a conectarse, conectarse es moverse, es circulderegtorio también se
construye con |l a circulaci-(Anddée per son
Goébngora, entrevista personal, 2022)

En el eje,Concebir,como vimos, el instrumento por excelencia que ha utilizado
occidente para representar los terraerexplorados ha sido los mapas y las cartografias y se
tiene la idea de que un mapa es una cosa muerta, inerte, una cosa objetiva

ipara | os pueblos ind2genas eso no es
y lo encontramos recorriendo el territorio,dacartografiase pueden estar

inscritas en diferentes tipos de objetos que uno no se imagina que sea un

mapa y que dan cuenta que el territorio esta vivo en movimiento, por eso a

mi no me guata la nocién de representacion, tampoco esté bien decir que un

objeto es solamente simbdlico, me parece que decir eso es etnocéntrico, los
objetos son mucho m8s que (Andeb: 1| i co,
Gongora, entrevista personal, 2022).
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Esto ultimo que sefiala Andrés es la gran paradoja del museo y el objetbhzadsea
lo que el fildsofoKrzysztof Pomian1987)llama, Objeto Semioforogbjeto que comunica,
ya no por su valor de uso, sisegun los intereses, decisiones y fines del museo, potenciando
su valor como patrimonio y haciendo que se vea digno de sarcads por sus cualidades
de documento, es decir, por su valor simbolg este sentido, los museos y sus discursos,
construyen un nuevo valor sobre el objeto expuestmndo ebbbjeto llega hmuseose
convierte en un objeto descontextualizado quefyema de su realidad social, deja de ser
significante para convertirse en significado, generalizando y homogenizando las sociedades
a las que pertenecen los objetos.

Como dir2a Jes¥s Mart2n Barbero nel mu s e
simulacion, ge en el mismo acto de "preservar lo real" esta encubriendo el desangre de la
realidad y prolongando su agonia, pues, en ultimas musealizar no es en verdad preservar sino
congel ar, esterilizar y exhibir, -Babero, es esy
2010: 28).

Sobre esto, Regina Abreu, va a plantear que los objetos coleccionados son
expropiados de su contexto original y resignificados en las colecciones etnograficas de los
museos (Abreu, 2005:105) produciéndose una abstracciéon de la vaiar@tPor lo tanto,
los objetos, representan una cultura fragmentada, desarticulados del contexto cultural, social
y econ-mico que | os produj o, |l o que Canclini
reducida (Canclini, 1989).

Si reconocemos queonla llegada de los objetos al museo, quedan desprovistos de
su valor de uso y se les otorga un valor patrimonial, segun los nuevos significados atribuidos
por el curador, nos enfrentamos al problema de la representacion en dos dimensiones. La
primera, se afieres a, como representar lo indigena con los objetos que conforman la
coleccion. La segunda, tiene que ver con la ausepc@no representar lo que no hay?
¢,como hacer presentes a los que han estado excluidos? El museo es consciente de este reto y
comobien lo sefialaba Andrés, la mayoria de los objetos de la coleccién llegaban hasta 1948,
las curadurias tuvieron que salir, renovar sus colecciones y buscar objetos que intentaran
poner en escena un relato que hablara del pais d8inagmbargoen la S Ser Territorio
lo indigena sigue estando relegado a un pasado que o lo ubica en tiempos prehispanicos o
como objetos de investigacion al servicio de proyectos de modernizacion de las ciencias. Lo
indigena se sigue viendo como algo del pasado, alejattajie y exotico, un indigena
colonizado, desconociéndosée lugares que ocupa hoy dia en la sociedad

La sala no presenta a las comunidades indigenas como sujetos politicos, ni como
ciudadanos de derechos que en la actualidad habitan un territotiquecenstantemente
tienen que luchgpor sus derechos, por la restitucién de sus tierras ancestrales, por el dafio
ambiental que ocasiona la concesion de permisos a empresas de explotacion minera, el
conflicto interno que viven al estar en el medio derast armados, el desplazamiento, la
luchas porque se les garantice una soberania alimentaria, por el reconocimiento a sus sistemas
juridicos, por la salvaguardia y efectiva realizacion de sus practicas medicinales y culturales,
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y otro gran numero de temgae estan en consecuencia y se podrian desarrollar en los ejes
tematicosPoblar, conectar y Concebhiasociados al habitar el territorio colombiano.

Si bien, el desarrollo curatorial de la sala no tiene que ver Unicamente con lo indigena
y para abarcar teas como los que estoy planteando exigirian una exposicion casi que
dedicada a lo indigena, lo que, si es cierto, es que, la practica curatorial, ejerce el poder de
representar al otro, de generar discurso, crear sentido y es una decision curatorial inclui
excluir temas. En este sentido, la pregunta es ¢,si hubo espacio para hablar de las comunidades
indigenas de la manera en la que se ha hecho siempre, por qué no tomar la decision de hacerlo
involucrando una lectura mucho mas critica acerca de la situactual por la que atraviesan
estas poblaciones?

Cancl ini asegura gque, fen | os museos, no
conflictos sociales, los diezmaron y fueron modificando su vida. Prefieren exponer un
patri moni o cul tafréakaltaido simutddeayente las clilturasadigenas
singul ares de cada grupo para subordinarl os
(Canclini, 1989: 175).

Lo que significa que, tanto el relato que construye el museo, como el interés de los
visitantes por lo indigena se destaca la cultura material de estos grupos, exaltamos y valoraos
al indio que nos recuerda un pasado prehispanico que ha sido glorificado, pero solemos
obviar al indigena del presente y las dimensiones politicas que lo camrstituy

De acuerdo a estel Museo Nacional de Colomlp@se a sus intentos por revitalizar
sus colecciones y su discurso, tiene sus origenes en un modelo de museo positivista y
disciplinar de herencia colonial, que sigue en la biusqueda de encarnar urkdiexin
seguridad, ya no patriética, pero si nacional, que, auplguetnica y multiculturalsigue
excluyendo unos relatos por el reconocimiento de otros. En este sentido, el museo, como
aparato ideoldgico, responde a unos intereses del Estado qui@aigatuando imaginarios
gue operan dandole sentido a la vida de las personas, tanto de manera individual, como
colectiva.

Como bien lo describe Amada Pérez (2015) citar@daa r t i er (1996) fno
ni estructura que no sea producida por lassprtaciones, contradictorias y enfrenadas, por
las cuales los individuos y los grupos dan sentido al mundo que les es propio, asi que las
representaciones no son simplemente una expresién del mundo social, sino que también le
dan forma e incidenenlamam a en que este operao (P®rez, 1

De aqui lo peligroso de la representacion, al ser de caracter subjetiva funciona como
una invencién con pretensiones de verdad que, jurgiaicio curatorial, se convierte en
una practica discursiva que busdgetivar la realidad mostrando una realidad fragmentada.

Como dir2a Gnecco fila objetivaci-n de | a alt
indigena, contribuyd0 a su sometimiento por el proyecto nacional [...], supuso la

domesticacibondelamemda a s oci al de | os ficol ombianoso |
en mismidad a trav®s de su incorporaci-n al

Camelo, 2012: 24).
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Por lo tanto, la relacion entre, museo/Estado/poder, hace que los museos cumplan un
papel muy importante en el sostenimiento o transformacién sobre los imaginarios que,
socialmente reproducimos. En este sentido, si estamos hablando de una institucion como el
Museo Nacional de Colombia que quiera superar su herencia colonial, deberiaruasumi
responsabilidad més critica sobre el lugar que desempefian los pueblos indigenas en la
sociedad contemporanea.
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REFLEXIONES FINALES

El Museo Nacional de Colombia ha tenido diferentes momentos a lo largo de sus casi
200 afios de existencia. Estas transformaciones han respondido a las condiciones politicas y
sociales de cada época, lo cual, lo convierte en una institucion dinadmica que estéa en constante
movimiento. En concordancia con este dinamismo, los cambios queiae gestando en el
pais, con la construccion de la Constitucion de 1991, le exigié al Museo modificar su discurso
y pasar de un relato de herencia colonial, que exaltaba los grandes proceres de la Patria y que
abordaba de manera lineal los procesos isi®1y sociales, a uno mas incluyente, basado
en los principios del multiculturalismo y la plurietnicidad, dos nuevas ideas con las que
empezaba a identificarse el Estado Colombiano.

Dar inicio a laconstruccién de un nuevo relaaibé en el disefio delldh Integral
de Renovacion (201R023), que ha dado como resultado la restructuracion del museo. En
este proceso hemos visto cambios en la manera de definir y relacionarse con sus colecciones,
en la forma de hacer curaduria y en el disefio y la reapedumaedas salas permanentes.

En principio, el objetivo de esta investigacion, consistia en comprender la
representacion indigena en laSat Territorioteniendo en cuenta los cambios en la practica
curatorial, no obstante, para entender esta nueva nmetaar las piezas y su repercusion
en la representacion, fui entendiendo que debia abarcar el museo en su totalidad, teniendo en
cuenta todas las transformaciones que ha venido adelantando.

En este sentido, las conclusiones finales de este trabajaAvessare las principales
cambios conceptuales y metodoldgicos que ha tenido el Museo Nacional de Colombia, lo
gue me llevargen dltimas, a comprender cuales son los sistemas expositivos utilizados en la
salaSer Territoriopara representar lo indigena.

Tanto mi percepcion como la de un gran numero de personas que han visitado la sala
y la de los funcionarios a los que pude entrevistar, es que |&salkerritoriq es un espacio
atiborrado. Detras de esta percepgibay un intento por trabajar bajo euos sistemas
expositivos y formas de leer las piezas seleccionadas, lo cual ha exigido el reto de intentar
transformar la narrativa fragmentada que hasta hace unos afos estaba presente.

La implementacion de esta nueva practica curatorial, que consiptenobjetos
gue pertenecen a diferentes colecciones, abarca dos dimensiones. La primera, tiene que ver
con la experiencia de iatercuratorialidad,esto implica cuestiones metodologias acerca de,
como deben trabajar de manera conjunta las persongsgerecen a diferentes curadurias.

En segundo lugar, desde un conocimiento mucho mas técnico, cémo hacer que ese discurso,
construido a multiples voces, sea entendible, no solo desde lo conceptual, sino desde lo
visual, esto significa, disefiar un espagie contiene objetos de diferente naturaleza.

Pero de qué se trata lantercuratorialidad qué significa curar una sala
intercuratorialmente. En el Museo Nacional de Colombia esta practica ha tenido diferentes
momentos y se ha transformado con el tiem@optimera sala del museo que se trabajo
pensada de esta amanera, Kemoria y Nacion En esta ocasion, trabajaron las cuatro
curadurias por igual, cada una intentaba incluir los objetos que consideraba necesarios, esto
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hizo que, tanto el trabajo, como tandecisiones, fuera desgastantes, pues cada curaduria
queria tener su propio protagonismo.

Las siguientes salas que se trabajaron fuétaoer Sociedag Ser territorio.En esta
oportuni dad, | a metodol og?a camdogue Danieldeci den
Castro[Director del museo entre el 2015y el 2Pp2l1a a | | a m@Andrés Goedora,e v e s O
entrevista persona, 2022) Segun Andrés, esto significa que la sala se trabajaria por temas,
cada curaduria participaria de la construccion de la sakydargo, cada tema tendria una
curaduria lider.

iSe coge el gui - n, tiene sus ejes tems§
por un curador, pero este también era un trabajo muy dispendioso porque
durdbamos todo el dia eligiendo piezas, definiendo pakbTodas las

fichas técnicas de los objetos los revisabamos los 4, por eso estos guiones

son tan densos. La sala Ser Territorio, Hacer sociedad y Tierra como

Recurso, tienen miradas de todas las curadurias. Muchos textos mucho

detalle muchos niveles, muls 0 b j(Aedrés sGongora, entrevista
personal, 2022)

Posterior a estas tres salas, se abre laT8alapo Sin OlvidoEn este caso, la
metodologia también cambia drasticamente, el criterio ya no seria cada curador trabajando
un tema en particular, inque tendria la sala entera y seria complementado por las otras
curadurias.

fiLa metodolog2a es que el curador, en
arqueologia, hace un mapa conceptual y apenas con ese mapa va a buscar

las piezagé ] Entonces, en estsala, que es de arqueologia, es una sala

muy liviana, no tiene tantos objetos en relacion a las otras, esta debe tener

300 piezas aproximadamente y no es una cosa atiborrada de la cultura ABC,

nada de eso. Esta pensada es por temas y, ademas, dialogelenundo

prehispanico y el mundo actual, con piezas de historia, haciendo contra peso

con obras de arte, con piezas etnogréaficas. Con este mismo criterio se curd

l a %%l tima sala que se ||l ama(ABdkés y Hace
Gongora, entrasta personal, 2022).

A partir de estas tres experiencias con las que se han curado las nuevas salas del
Museo, vemos como el Proyecto Integral de Renovacién, no ha sido un solo proyecte, durant
sus casi 10 afios de ejecucEm ha convertido en variosgyectos, en varios intentos y
formas de hacer las cosas que ha tenido que actualizarse y redefinirse conforme pasa el
tiempo y van a prendiendo de los aciertos y errores.

AEnNn cada intento y con tiempo ha sido
no vamosa acabar el Proyecto de Renovacion, muy chévere lo anterior en

términos de consistencia cientifica, pero también se puede hacer un buen
producto de una forma mucho mas gl ( Andr ®s G- ngor a, e
personal, 2022)
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De acuerdo a esto, latercuratorialidad, mas que un concepto estatico, debe
entenderse como una practica que, metaicddnente, esta en construccine debe
replantearse y ajustarse segun las necesidades de cada museo, incluso, de cada exposicion.

Curar una sala intercuratorialmente exig trabajo flexible, dinamiogue permita,
como vimos en el transcurso del documento, cuestionarse nociones acerca de las practicas de
coleccionismo, sobre los criterios de seleccion de las piezas para las exposiciones y la manera
de curar estos objetdde atreveria a plantear qua,ntercuratorialidad mas all4 de ofrecer
una respuesta sobre ¢ qué hacer?, platea una pregunta sobre ¢cémo hacer?

Considero que una de las promesas de valor que ofrece la intercuratorialidad es
romper con las jerarquias gaistéricamente sean construidos entre las colecciones y lograr
construir relaciones entre piezas que den cuenta de las voces ocultas en esos relatos. ¢ Esto se
logra en la sal&er Territorid? Andrés, curadoredetnografia opina que,

fese es edlaspla, silplogrambspono dé, porque eso es algo que

se sabe con un estudio de publicos, eso lo dice la gente o los investigadores,

pero la puesta curatorial es hace comparaciones simétricas, generar
simetrias en las narrativas poner en dialogo losammientos, entre lo

popul ar, ind2gena, afro, campesinos y
(Andrés Gongora, entrevista personal, 2022)

Por su parte, Alejandro, del area de comunicacion y educativa piensa que,

iLa manera en | a quetrabammrporenediodedunas 2 as e my
pequefias cronologias, mas o menos cerradas y autocontenidas es posible

hablar de tematicas y de periodos donde es posible que intervengan objetos

de distintas naturalezas entonces a mi me parece que funciona super bien en

esta sla y también me parece que funciona en la sala Hacer Sociedad. Estas

dos salas por las dimensiones del espacio, por la forma en la que se buscé

exhibir los objetos generan una cercania distinta, casi que tienen los objetos

ahi alamano, me parecequeeeste s muy (Alejandro, ensreviatd e 0

personal, 2021).

La pregunta es, ¢ si en la practica, estas transformaciones se estan dado, por qué siguen
siendo, en muchos casos, invisibles para el visitante? ¢, Por qué los valores que se le atribuyen
a esta ala son los de un espacio atiborrado, lleno de piezas que dificultan su lectura y
comprengin? Creo que esto tiene que w@n que los museosiguen construyendo
exposiciones, en las quéna vez terminado el montaje, pareciera ocultarse las rutas que lo
hicieron posible. No hay forma de que los publicos sepan que la manera de disponer los
objetos, las relaciones que se establecen entre ellos, la iluminacion, el apoyo sonoro, los
textos, entre otros elementos, son decisiones técnicas, conceptuales écakeqldg estan
atravesadas por los intereses de los funcionarios, en particular curadores y museografos.

El museo se sigue percibiendo como este lugar de autoridad y autenticidad, que ofrece
una lectura en una sola direccion, inequivoca, donde, en meabws la experiencia de los
visitantes carece de la pregunta por quiénes lo hicieron y como lo hicieron, sin imaginarse
las implicaciones, dificultades y retos que exige poder hacerlo.
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Para comprender esteria pertinentgue el museo, ademas de mostbgrosiciones
terminadas, se convierta en un espacio de dialogo y reflertém quienes lo hacen posible
y sus visitantes, para asi, poder entender y reconstruir la trayectoria de las exposiciones, con
el proposito de que la musealizacion pueda ser edteedmo un proceso de largo aliento
y no solo como resultado.

Esta imagen de autenticidad es la que histéricamente ha constituido la legitimidad de
los museos. Esta autoridad se puede entender dentro de lo que podriamos llamar la practica
curatorial comdCampo Social (Bourdieu, 2007) concepto entendido como un espacio social
de lucha donde se compite por obtener el monopolio de un determinado capital, en este caso,
por | a de generar un discurso acer c &ara el Aot |
Bourdieu, el Campo, es un espacio de juego, de estrategia, en el que se establecen relaciones
entre los participantes. Estas relaciones van a ser del orden de la lucha, siempre va a haber
tension y conflicto de intereses entre los participantes.dBautfos llama agentes, lo que
quiere decir, que pueden tener capacidad de agencia, que pueden luchar, crear y participar.
Sin embargo, lo que permite que este espacio funcione como tension, es la division del
trabajo, que clasifica a los sujetos en dagpgs: los profesionales y los profanos (Bourdieu,
2007).

Si entendemos la practica curatorial y la institucion museal, a la luz de este concepto,
la division entre los actores, se ve encarnada de manera implicita entre: i) los curadores (los
profesionalesy ii) los sujetos representados (los profanos), es decir, entre la practica de
representar y el sujeto que es representado.

En la préactica curatorial, poder ejercer el lugar de representar al otro, de generar
discurso y crear sentido, no cumpliria su bbge si no se desconociera la arbitrariedad que
hay en la practica, por el contrario, esta debe ser legitima, reconocida y aceptada por la
sociedad. Ejemplo de las dimensiones politicas y sociales de la representacion, en los museos,
entendidos bajo el ogepto de Campo Social, es la imagen representacion que se sigue
construyendo de las comunidades indigenas, reproduciendo estereotipos y la fetichizacion
tanto de las personas como de sus practicas.

Respecto a este punto,t S¢cuwlaotddllal ot eea0os@U1l®

ALas pr8cticas representaci-n pueden ser t
di ferenci a. De modo que encontramos prs8ctic
opuesto binario de un enunciador superior al queaeiteiiria la autoridad para representar

al Afotroo y cuyas representaciones se tomar
enunciaci - n. Las pr8cticas de representaci - -n

dan pie a la fantasia morbosa, la fetzeloion, la infantilizacion, la esencializacion del
A ot nHalh 1B97: 277)

Lo que quiere decir quas practicas de representacion no se dan Unicamente en un
plano semiotico, sino también en un plano politico que obedece a las relaciones historicas,
discursivas y de poder que atraviesan las exhibiciones, asi como los saberes que las sostienen
Camelo, 2012:33).
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En este sentido, como vimos, pese a los intentos por revitalizar su relato sobre lo
indigena los sistemas expositivos utilizados en el Museo hacide Colombia para
representar a estas culturas y sus individuos, ha pasado por diferentes momentos que tienen
que ver con los intereses politicos, social, econémicos de cada época. En los ultimos afios el
museo ha intentado pasar de un discurso evolistigiegemaonico y patriético, uno donde
la presencia multicultural relate el pasado y el presente del pais, no obstante, este paso no es
facil y no se da de manera lineal.

En este sentido, es posible identificar que, tanto en leSsalderritoriq comolas
otras exposiciones y en la forma misma en la que actualmente esta organizado el Museo
Nacional de Colombia, coexisten diferentes sistemas expositivos, es decir, diferentes relatos
sobre la Nacion. Entre esta variedad de relatos, sigue existiendo@bgico, ubicando lo
indigena en ese primer nivel de desarrollo, que muestrandigena en singular, primitivo,
anterior a la formacion del proyecto de Estado moderno. En otros momentos nos encontramos
con un indigena mas contemporaneo, al que salireqreconocer desde la diferencia
cultural, pero se sigue cayendo en la folkclorizacion y no se valora como sujeto politico.

A estas formas de representar como ya vimos, se les ha llamado bajo el nombre de,
Histérico Natural(Ames 1992) dHistorizante(Bustamante 2012)os cuales, muestran las
diferencias entre las sociedades y sus transformaciones en términos de estados y cambios
paulatinos hacia formas considerablemente mas perfectas y evolucidestgasnfoque
presenta los objetos de manera sinic@rdando la impresion de que pertenecen a un tiempo
sin hacer referencia a las problematicas y transformaciones de tipo social, cultural, politico y
econodmico de estos grupos.

Este relato coexiste con el llama@ontextualista Ames 1992) o también llaawlo
culturalista (Bustamante 2012) donde lo indigena esta presente de manera temética. Esta
modelo propone una mirada integradora en la que la cultura material de cada sociedad solo
puede ser enteidb si se analiza como un todmie busca contextualizarslabjetos por
medio de ayudas museograficas, ademas de poner en dialodos otke diferentes
colecciones. N obstante, como ya vimos es un riesgo discursivo en el que se presentando
una realidad fragmentada usando los objetos para presentar una socradadnctodo,
llevando a la homogenizacion y al reduccionismo cultural como plantea Bustamante (2012).
Pese a este intento que pasa de lo cronolégico a lo temético tampoco se desarrolla una critica
y reflexion acerca de las implicaciones politicas, culksral sociales en la vida de las
comunidades indigenas del pais.

Finalmente, el discurso multicultural en el que se ha sustentado el Proyecto Integral
de Renovacion del Museo, tedricamente, deberia situar a la institucion en la implementacion
de un sistemaxpositivo reconocido como feerspectiva multiculturajue, como sus autores
lo plantean busca que la coleccion sirva para la reflexion sobre los procesos de consolidacion
de las naciones, la diversidad cultural de los territorios y promover la inteatddbd, (Van
Geert, Arrieta y Roigé, 2016).

En términos generales, si hubiera hecho una lectura de la sala en el que no me
detuviera ni analizara cada una de las secciones que conforman los ejes tematicos, sino una
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lectura general, podriamos considenae,ga manera en la que curatorialmente se penso el
territorio nacional por proceso comoblar, Conectaty Concebir,asi comapor distintas
temporalidades y grupos sociales, la sala responderia posiblemente a esfzesii@ectiva
multicultural. Sin enbbargo,como vimos, mi andlisis fue particular, especifico, dejando entre

ver, otras formas expositivas presentes en la sala. Ademds, la curaduria no plantea
discusiones, ni reflexiones acerca de los viejos canones sobre los que se ha legitimado el uso
de ks colecciones obtenidas de los procesos de colonizacion y saqueadas de sus territorios,
abordaje caracteristico de esta perspectiva multicultural.

Aunque el relato pretndeincluir nuevas voces que histéricamente han estado
excluidas de las narrativas g th construcciéon de los discursos de los museos como la de
grupos culturalmente diversos, el discurso se queda corto, pues la participacion de grupo
que, han sido subalternizadusse salda con aumentar el nimero de piezas expuestas, ni con
ponerlas juto a objetos de otras colecciones, no es una cuestién de cantidad, sino de qué se
cuenta y cOmo se cuenta.

El didlogo entre las colecciones o la participacion de diferentes culturas no pueden
seguir siendo utilizadas mefozandodas tiferenpesr a e |
entre Europa y América o entre sujeto quediaty sujeto que es estudiadddialogo entre
colecciones en un museo hecho a multiples voces, debe servir para entender las relaciones de
poder e interacciones entre esas cuttulando cuenta de estas cuestiones no solo desde una
mirada historiografica, sino que sirvan, para hablar de cuestiones y problematicas
socialmente vigente y actuales.

Pese a estas criticas, considero que no se puede desconocer el esfuerzo que ha hecho
el Museo Nacional de Colombia por revitalizar y transformar la gestionar de sus colecciones,
por construir nuevos valores y significados sobre ellas, ademas de explorar otras
metodologias de trabajo para curarlas y exhibirlas. En la época en la que esioToeeto,
no solo de este museo, sino de todos los museos nacionales de herencia colonial y con un
alto sentido patriético, construir manas distintas, reflexivas y tidas de relataral historia
de la nacion y sociedad a la quertenecen.

Cualquien que sea el enfoque utilizado este se enmarca dentro de unas condiciones
y decisiones politicas, sociales culturales, éticas y simbdlicas que seguiran transmitiendo
mensajes de jerarquia, asimetria o equilibrio, que son socialmente construidas, legitimada
reproducidas. Es por estque resulta aiun mas pertinente, qieMuseo Nacional de
Colombia apostara poredelar la arbitrariedad de su autoridad y diera cabida a que la
ciudadania y los publicos comprendieran que no es un lugar de verdad, sinoaiecémn
y de interpretaci-n, donde el poder que enca
no es mas que una invencion.
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El arte de hacemola y la escritura del universo gunadule
Museo de la Mola (Panama)
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Fuente: Pagina Web del Museo, 2021
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INTRODUCCION

Las nolas elaboradas por los indigenas gunadule, habitantes de Panama y Colombia,
son reconocidas nacional e internacionalmente por sus propiedades técnicas y estéticas que
dan como resultado motivos en tela de diversos colores y representan la forma de entende
la cultura guna.

Desde comienzos del siglo XX el coleccionismo de estas piezas se ha intensificado.
Tanto colecciones privadas, como los fondos de algunos de los museos mas importantes del
mundo, tales como, el National Museum of the American Indian ashitgton D. C., el
Museo de las Culturas del Mundo en Gotemburgo, el Museo del Quai Branly en Paris y el
Museo Pitt Rivers en OxfordCprporacion Cuerpos para la Reconciliacion, 2019: 2), por
nombrar solo algunos, han nutrido los acervos de sus instiascio

La valoraciéon mundial que ha adquirido la mola pone de manifiesto la necesidad de
crear un museo dedicado a apreciar las caracteristicas, tanto simbdlicas y estéticas, como
culturales de este objeto, en Panama. Bajo este interés, durante los nibsiesnibee de
2018, a marzo de 2019, fui contratada por la Corporacion Embodying Recondgiliation
Cuerpos para la Reconciliacion, para prestar mis servicios profesionales como asistente de
las areas de curaduria y catalogacion, en el disefio e implememtelcMaseo de la Mola,
proyecto financiado poral Fundacion Alberto Motta (FAM), institucion panamefia con
vocacion de servicio social y cultural.

Segun lo anterior, el presente informe, tiene como propésito dar a conocer la
experiencia de mi participaciom ¢éa ejecuciéon de este proyecto, el cual, tuvo una duracion
de4 meses y que, teniendo en cuenta las caracteridédas funciones asignada, esino
su duracion, pudo ser homologado como uno de los componentes practicos exigidos por la
maestria para og@r al titulo de Magister en Museologia y Gestién del Patrimonio de la
Universidad Nacional de Colombia.

En este sentido, las funciones especificas que realicé fueron las siguientes:

1. Apoyar la conceptualizacion y el desarrollo del guibn museograficoayorial de la
exposicion.

2. Apoyar la catalogaciéon de la coleccibn como toma de medidas, descripcién de las
piezas, elaboracién de fichas de registro.

3. Sistematizar la informacién en el software designado para la administracion de la
coleccion.

4. Articular procesos entre las areas de catalogacion, registro, curaduria y museografia.

La experiencia de trabajar dentro de una organizacién colombiana de caracter privado,
en convenio con una fundacion internacional, también de naturaleza privada, fue de valiosa
importancia, ya que se convirti6 en mi primer acercamiento al campo real de los museos.
Logré poner en practica los conocimientos adquiridos durante mi paso por la maestria, pero,
sobre todo, permiti6 darme cuenta del abismo que hay entre la teoria y icapiface
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evidente para mi lo necesario que es la formacién y profesionalizacion de este campo, dado
que me permiti6 comprender y abordar el funcionamiento de una institucion museal desde
una vision integral y no desde acciones aisladas, esto hizo queapdeenvolverme, no

sOlo en las funciones para las que fui contratada, también, tuve que apoyar y articular
procesos entre las distintas areas.

Paracumplir con mis funciones tuve que realizar dos actividades principales. La primera
fue hacer busqueda yalisis de fuentes secundarias respecto a los temas definidos para la
elaboracion del guién curatorial. Esta primera fase la desarrollé en Bogota, durante toda la
duracion del contrato.

La segunda actividad tuvo que ver con el conocimiento y manejo deetzién, con el
propdsito de recoger insumos para la elaboracion del guion, asi, como para su catalogacion
y registro. Este trabajo de campo gualicé junto al equipo de curaduria y catalogacion,
tuvo lugar en la Ciudad de Panama durante 3 viajes glizam@os entre, enero y marzo de
2019, cada uno con una duracién aproximada de 5 dias.

Con el objetivo de dar a conocer y lograr un analisis museoldgico de esta experiencia, el
presente informe esté dividido en tres partes: El primer capitulo se centcaréextualizar
al lector acerca de lo que es el Proyecto MuMo (Museo de la Mola), donde doy a conocer los
intereses y motivaciones que llevaron a la construccion del museo por parfeideédeaion
Alberto Motta, bajo el disefio y ejecucion de la CorpdracolombianaEmbodying
Reconciliation. En este capitulo, quedara plasmado el equipo de trabajoeémsiéntos
institucionales definidgdas piezas y caracteristicas deddeccion asi, como etoncepto
curatorial de la exposicion permanente.

En sgundo capitulo describiré y analizaré las funciones especificas de mi practica
apoyando las areas de curaduria y catalogacion. Reflexionaré sobre mi experiencia,
aprendizajes, aciertos y desaciertos de mis funciones; sobre las personas con las que
trabajé,las dinamicas y relaciones que se construyeron como equipo, las decisiones
tomadas y los posicionamientos de tipo ético, te6rico y metodoldgico que definieron el
disefio y ejecucion del museo.

El tercer capitulo se centrara en hacer un recorrido por eddviles la Mola. Llevaré al
lector por los temas y subtemas de la exposicion; la técnica y la estética de hacer mola, los
origenes de este oficio, su simbologia, ritualidad, cosmogonia y cotidianidad, nos permitira
comprender el universo gunadule por medicsd materialidad.

En el cuarto y ultimo capitulo reflexionaré entorno a algunas preguntas que me surgieron
durante el desarrollo de esta experienciampremer los motivos, por los cualasma
fundacion de caréacter privado decide crear un museo coro®ljet origen indigena.
También, desarrollo y pongo en evidencia, las tensiones que hay al clasificar como arte o
artesania la produccion material indigena para lograr definir la coleccion y funcién de un
museo. Ademas, me cuestiono sobre las transformecamuso y de sentido de los objetos
cuando llegan al museo qumr fuera de su realidad social, deja de ser significante para
convertirse en significado, donde el museo y sus discursos, construyen un nuevo valor sobre
el objeto expuesto
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Ante estas tesiones, como parte del oficio museoldgico y curatorial, me parece
importante reflexionar en torno a ¢apacidad de mediacion y didlogo que hubo entre el
equipo consultor de Cuerpos para la Reconciliacién y la Fundacion Alberto Motta, respecto
al disefio yejecucion del proyecto MuMo para lograr un discurso curatorial y museografico
que nos permitiera mostrar, no solo el valor actisy estético de la mola, sirsu sentido
historico y cultural. Estas decisiones de tipo curatantailban la conceptualizam de este
proyecto y de nuestras funciones bajo un posicionamiento gtipolitico que,como
profesionales, fue necesario definkstas, son soOlo algunas de las cuestiones que se
desarrollaran en las reflexiones finales de esta experiencia.

Finalmentepara elaborar este informe y las reflexiones sobre mi trabajo, me apoyé en el
andlisis de fuentes documentales como el Concepto Museoldgico del Museo de la Mola
(2019), elaborado por el equipo de la Corporacion Cuerpos para la reconciliaciébn, como
resultad de la primera fase del proyecto, el coahsistié en umproceso de investigacion,
sistematizacion y andlisis de informacidn recogida con los actores participantes del proyecto,
en especial, miembros de la familia Motta e integrantes de la FundacigtoAlmta. El
resultado de este trabajo de campo fue una propuesta museoldgica que permitislefinir
lineamientos institucionales del museo, logrando plasmar las motivaciones, intereses y
propdsitos esperados.

El andlisis de esta experiencia se nutrecdenpo de la Cultura Materighppadurai,

1991; Herrera, 1992; Ingold, 2000; Mora, 1974; Vasco, 198k, 1983 Sennett, 2009)

enfoque que argumenta que, los objetos realizados por las personas representan la vida social
de sus hacedores. También, apeyaréle los aportes que la Nueva Museologia ha hecho al
campo de los museos, cuestionando los presupuestos y trayectorias sobre los cuales se ha
construido la legitimidad de la institucion museal como dada, permanente e inamovible en el
tiempo. (FI6rez2006; Navarro, 2006; Morales, 20(Fadrd, 2011Pomian, 1987; Shelton,

2011). La denominada Museologia Critica, busca poner de manifiesto que los museos y sus
practicas estan condicionadas por una serie de contextos, posiciones politicas, decisiones e
intereses particulares, que, en la posmodernidad, presentan al museo como un sistema
dinamico.
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OBJETIVOS DE LA PRACTICA
Objetivo académico

1. Levar a cabo una actividad concreta en una institucion museal o de gestidén
patrimonial y cultural para o@cer, comparar y aplicar sus procesos.

Objetivos profesionales

Generales
1. Apoyar las funciones en la construccion del guion curatorial del Museo de la Mola.
2. Apoyar las funciones de catalogacion y registro de la coleccién del Museo de la Mola.

Especifios

1. Apoyar la conceptualizacion y el desarrollo del guion museogréfico y curatorial de la
exposicion.

2. Apoyar en la construccion del instrumento para la catalogacion y registro de la
coleccion del Museo de la Mola.

3. Apoyar en el manejo de la coleccion comm#&de medidas, descripcion de las
piezas, elaboracion de fichas, y ubicacion de la coleccion en la reserva del museo.

4. Sistematizar la informacidon del registro en el software designado para la
administracion de la coleccion.

5. Articular procesos entre lasess de catalogacion, registro e inventario, curaduria y
museografia.

METODOLOGIA

Con el proposito de cumplir las funciones que me fueron asignadaapuar el
disefio del guion curatorial del Museo de la Molagatalogacion y registro de la colemaj
hice uso de la técnica de recoleccion y analisis de informacion de fuentes secundarias. A
demas, trabajé directamente con los objetos de la coleccion, con el propdsito de recoger los
insumos necesarios para la elaboracién del guion.

El analisis de fuete secundarias, asi como el manejo de la coleccion, (el objeto como
documento) nos permitid construir un discurso conceptual con informacion de alto valor
tanto técnico como cultural de las molas y su elaboracion.

Sobre la metodologia es importante aclguze, teniendo en cuenta las expectativas
del proyectopor parte de la FAM, desde ninguna de las areas trabajamos con las mujeres
gunadules, ni la comunidad para la elaboracién delngouratorial y museografico. d\
obstante, de manera informal, con @lipo de curaduria, nos reunimos en una de nuestras
visitas a Panama con una lider indigena, quien nos ayudé a definir algunos de los motivos de
las molas y pudimos conversar sobre los significados.
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- Cronograma de Actividades

Febrero

Abril

Actividad

Obijetivo

S
1

S
2

S
3

N )]

BUSQUEDA
BIBLIOGRAFICA
(Trabajo de archivo

en Colombia)

Revision de
archivo

1.Buscary
analisis de
fuentes
secundarias parg
la elaboracion de
los temas
propuestos.
2.Elaboracion dg
los textos con la
informacion de
cada tema

TRABAJO DE
CAMPO
(Trabajo en Ciudad
de Panamad)

Apoyo a la
elaboracién
del guién
curatorial

1. Reconocer log
objetos de la
coleccién
2.Elegir las
piezas que
harian parte @
la exposicién
3.Hacer
descripcién
técnicay
cultural de los
objetos

Apoyo a la
catalogacion
y registro de
la coleccion

1.Hacer
descripcion
técnicay
cultural de los
objetos
2.Toma de
medidas de los
objetos

3. Apoyo al
registro
fotograico de
los objetos.

ELABORACION
DE LOS TEXTOS
(Trabajo en
Colombia)

Escritura 'y
sintesis de la|
informacion
requerida

1.Escribir los
textos guia para
el desarrollo de
los ejes
tematicos del
guion.

2.Disefio de las
cédulas de los

objetos
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FICHA TECNICA DEL MUSEO 23

Nombre del museoMuseo de la MolaMUMO
Directora: Javel Altamiranda
Tipo de institucion: Arte*
Coleccién: Etnografia y arte*
Entidad a la que pertenece el mused:undacion Albeio Motta
Tipo de entidad: Privada
Ubicacion: Edificio El Colegio I+ Casco Antiguo Ciudad de Panamé, Panaméa
Direccion: Calle José D. de la Obaldia, San Felipe, Panama
Curaduria: Corporacion Embodying Reconciliatiori Cuerpos para la
Reconciliacién
10. Guion museografico: Corporacion Embodying ReconciliatiGnCuerpos para la

Reconciliacion
11.Teléfono: +507 3831227
12.Fecha de Inauguracién:1 de diciembre de 2019
13.Horario de atencion: martes a viernes de 9:30 a 16:30

sébado y domingo de 10:00 a 17:00
lunes: Cerrado

14.Costo de la entrada: Sin costo
15. Servicio de guiado: Cuenta con servicio deido, Sin costo
16.Correo electronico: info@museodelamola.org
17.Facebook:https://www.facebook.com/museodelamola
18.Instagram: https://www.instagram.com/museodelamola/
19.Pagina web:https://museodelamola.ordpttps://fundacionalbertomotta.org/
20. Sala deexposicién temporalesNo
21.Centro de documentacionNo
22.Auditorio: No

©CoNOoOOA®WDNR

23 Sobre la elaboracion de la ficha técnica del museo, me parece importante plantear la dificultad que significa definir
agunos campos como fAtipo de instituci-no y ficolecci-no, teni
la Nueva Museologia, la definicién sobre estos dos elementos esta atravesada por una serie de intereses, representaciones,
discursogjue problematizan la idea fija de una categoria para nombrar. En mi criterio, el MuMo, por su cezdentie

es una institucion que todavia estgpencesade ser definida y que, por la naturaleza y origen de los objetos que exhibe,

porlos intereses@a sus financiadores (FAM) y el desarrollo de la propuesta curatorialgogradica, pone en tensién un

sdo concepto para su definicion.
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CAPITULO |
PROYECTO MUSEO DE LA MOLA

1.1 Historia del pueblo guna: Entre Panama y Colombia

Las primeras expediciones de la conquistaAdeericafueron emprendidas por
Alonso de Ojedy Vasco Nufiez de Balbaa Estos expedicionarios recorrieron
durantel500y 1501la Costa Caribeolombianay elgolfo de Urabaen este ultimo, se
establecieron y fue en el siglo XVI cuando entraron en contacto con los iagligené’,
uno de los quince pueblos indigenas americanos cuyo idioma hace parte de la familia
linguistica chibcha, quienes presenciaron la primera colonizaciéon del golfo y el surgimiento
de las primeras ciudades en tierra firme como Santa Maria la Amt&uaarién y San
Sebastian de Buenavista.

A partir de este momento, sucesivos eventos como el aniquilamiento de los indigenas,
el trabajo obligado de extractivismo mindeoseparacion entre Panama y Colombia en 1903,
la revolucion guna en 192%ntre otos acontecimientos de tipo politico, econémico y
territorial, ha hecho que la historia de esta poblacion esté caracterizada por unas practicas
migratorias, las cuales han modificado sus tradiciones y la permanecia en sus territorios
ancestrales.

Como conecuertia, la desplazada cultura gusabresaldria mas éanamdaue
enColombia Actualmente, con aproximadamente ®® habitantesel 97% de los gunas
se encuentran en el noreste de Panammas provincias deanamaColony Darién donde
estan organizados colectivamentdrescomarcasndigenasMadugandiWargandiy Guna
Yala (esta ultima, ubicada en el archipiélagpoShn Blas). Otro porcentaje menor de gunas
se ubicaen la capital del pais. Por su parte, 2.300 gunas, aproximadamente, viven en el
noroccidente colombiano en dos resguardos indigenas, uno en Arquia, ubicado en el
municipio de Unguia en el departamentb@aocdé y el segundo, en Caiman Nuavsicado
en municipios de Necocli y Turbo, departamento de Antiofliiarimero esta en el Darién,
muy cerca de la frontera con Panama y el segundo sobre la margen oriental del golfo de
Uraba (Morales, 1992).

24En el 2011 el gobierno de Panama reconocié oficialmente la lengua tradicional guna. En el alfabeto gunfonesiste
para | a letra "K", por | o cual serefonoeid quelangstna dfidatideberfaser | a | et r
"Gunadi | e 0 que en ,flpeargumnasd gni fi ca
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MAR CARIBE

OCEANO PACIFICO

—— Limites Nacionales g PANAMA ...

Comarca Guna Yala (San Blas)
— Comarca Guna de Madagund|
Comarca Guna de Wargandi
: Resguardo indis de Arquia. Unguf .

(c‘,m-,, iy i COLOMBIA
Resguardo indigena de Caimdn Nuevo en

Necoch y Turbo (Antioquia)

Imagen 1. Mapa de ubicacién de territorio guna en Panama y Colombia. Se sefialan las Comarcas y resguardo indigenas
reconocidos actualmente.
Fuente: Imagen tomada de internet y adaptacion propia, 2021.

Las condiciones actuales de vida de los guna varian stdgémitorio que habitan.

En el caso de la poblacién guna ubicados en Panam4, acontecimientos como la Revolucion
Guna de 1928uyo resultado fue la proclamacion d&Rlkgpublica Independiente Tatey el

acuerdo deun Tratado de Paz entre las autoridattesales y el gobierno panamefio, el
gobierno se comprometié a proteger los usos y costumbres gunas.

Adicionalmente, la legislacion sobre territorios indigenas en Panam@, comenzo a ser
definida con la legislacién de la Comarca Guna de San Bl&83fhy con la definicién de
sus limites administrativos y territoriales. Como consecuencia, en 1953, los dule se
constituyen como el primer pueblo indigena que adquirié derechos sobre sus territorios y
degle entonces mantienen cierta autonomia polédministrativa (Pérez, 1997).

Respecto a los usos y costumbres tradicionales, la Ley No. 20 del 27 de junio de 2000,
protege los derechos colectivos de propiedad intelectual y los conocimientos tradicienales
los pueblos indigenas sobre sus creaciones, entre ellos la molaggi@ongresos Gunas
tienen la potestad de autorizar el uso, comercializacion y reproduccion de las molas.

Por consiguiente, para la formulacion e implementacion de Museo de laéviola,
Panama, la Fundacion Alberto Motta se reunié con los cinco Congresos Guna: Congreso
General Guna YalaCongreso General Guna WMmdugandi Congreso General Guna
deWargandj Congreso General Guna @lagarkunyaly Congreso General de la Cultura
Gunapara socializar el proyectofymar un acuerdo para el uso, divulgacion, y exhibicién
de las molagn elfuturo museos.

25 Comarca indigena que en 2010 pasbé allanGusm Yala que signi fica fAPersona que
de |l a tierrabo
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Por su partdps gunas ubicados en territorio colombiano, sus practicas tradicionales
han sido drasticamente modificadas debido a la implementacion expansiva del uso del suelo
para ganados de engorde por parte de los colonos, modifigaadticas econdémicas
tradicionales como la caza y la horticultura. Otro factor de transformacion, ha sido el
conflicto armado interno que vive el pais, obligando a los indigenas a modificar rutas de
intercambio o a desplazarse del territorio. Desde meslidddos cincuenta, se han visto
afectados por las oleadas colonizadoras de migrantes provenientes de Antioquia y Cérdoba,
cuyas actividades se han centrado principalmente en el comercio. Adicionalmente, las malas
condiciones sanitarias, han diezmado aa egbblacion, enfrentandose a brotes de
tuberculosis, malaria y parasitos (Morales, 1992), enfermedades que ya cuentan con
tratamiento a nivel mundial y nacional, pero ante la ausencia del Estado Colombiano y la
falta de implementacion de planes de saluel égrritorio, la presencia de estas enfermedades
todavia representa un factor de morbilidad en la poblacion.

1.2 El arte de hacer mola y la escritura del universo guna

Pese a los acontecimientos sociopoliticos, econémicos y religiosos que hanmpuesto e
amenaza las tradiciones guna, una de las practicas que aun se mantiene es la elaboracion de
la mola,pieza de uso cotidiano y que hace parte fundamental de su vestuario. Las molas son
la materialidad y representacion de su cosmogonia, en ellas se laldsme en la que esta
estructurado su vision del mundo.

La mola empieza a ser elaborada por las mujeres guna a inicios del siges¥iX
compuestas por dos y hasta cinco capas de telas rectangular superpuestas de distintos colores,
gue son cosidas aano con hilos de distintos coloresediante la técnicd Apl i caci - n
I nv e(ApplEye). Una vez terminada la mola, las mujeres las cosen a sus blusas en la parte
del pecho y espalddievandola consigo en su cotidianidad, en celebraciones, rituales o
congesos y eventos politicddna mujer tarda alrededor de 60 horas para elaborar una mola
de complejidad promedidbUna muj er puede demorarse entre c
mola. La calidad de la puntada es fuente de prestigio y reconocimiento emingjdass.

Puntadas cortas, regulares y precisas sefialan a su hacedora como duefa de una gran habilidad
Cc o r p cPtazms$; Santécruz; Rios; Garcia, 2016).
La elaboracion de la mola se logra a partir de cuatro pasos Bésicos

(1) Una primera capa de tede hilvana alrededor de los bordes y las lineas del dibujo
sobre otra capa del mismo tamafio y color contrastante.

(2) Luego se corta la capa superior a lo largo de las lineas dibujadas.

(3) Los bordes que deja el corte en la capa superior se doblanakacitro para descubrir
los colores de las capas inferiores.

(4) Por ultimo, se cosen los bordes para unir entre si las capas que conforman la mola.

26 Tomado del guion museografico elaborado por el equipo de Cuerpos para la Reconciliacién, 2019

144



Los motivos plasmados en las molas estan intimamente relacionados con cada uno de
los momentos y espaaale la vida de los guna. Algunos de estos disefios tienen que ver con
su cosmovision, otros representan elementos de proteccion, otros dan cuenta de su entorno y
paisaje. A partir de la década ds B0 los disefios de las mokmpezaron a convertirse en
fuente de informacion que muestran la forma en la que las mujeres guna ven la cultura
occidental. Esta apropiacion llevada a las molas es una clara evidencia del contacto entre
estos dos culturas y la influencia que occidente ha tenido en las actividadien@ale los
guna.

En definitiva, las molas son una forma de escritura para esta comunidad y son las
mujeres las encargadas de narrar, por medio del hilo y sus finas puntadas, elementos
ideoldgicos, politicos, marcas comerciales, objetos, personajetividades que hayan
tenido y tengan relevancia entre la comunidad.

Cada una de estas caracteristicas y la complejidad que significa el origen de la mola,
su técnica de elaboracion, los motivos que representan, entre otros elementos del universo
guna, fueon plasmadas en el guién curatorial y museogréfico de la exposicion permanente
del Museo de la Mola.

Imagen 2. Molas en diferentes etapas de elaboracion.
Fuente: Guién museografico, Museo de la Mola, 2019
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1.3 Fundacién AlbertoMotta y Corporacion Cuerpos para la Reconciliacion

La Fundacion Alberto Motta (FAM) es unastitucion que favorece y patrocina
iniciativas entorno a la cultura, salud, vivienda digna, ambiente y educacion para contribuir
a mejorar la calidad de vida e panamefios.

Su vocacion de servicio social y cultural, la llevd, en el 2017, a gestionar el disefio y
creacion de un museo dedicado a la mola, objetos textiles elaborados por los indigenas
gunadule, de Panama y Colombia. La mola es reconocida a aciehal e internacional,
por su compleja técnica, asi como por sus propiedades estéticas y culturar, valores que han
llevado a que a nivel mundial se haya creado un intenso interés por su coleccionismo.

Bajo este contexto, la necesidad de la FAM por areanuseo de la mola, tiene sus
origenes en la amistad que surge, en la década de los 50, entre dos empresatiolsiciiae
y José Félix Llopis. &e ultimo, un comerciante madrilefio cuyo gusto y admiracion por las
molas lo llevaba a comprarlas cada gee se encontraba en Panama.

Casi70afos después, uno de los hijos de Alberto Motta, propone a la familiay a la
Fundacion hacer un museo que ponga en valor la coleccion privada de Llopis y que, ademas,
honre la amistad entre su padre y el colecciodistmolas, dos empresarios interesados en
la memoria y cultura indigena panamefio. Para sorpresa de la familia, la coleccion de molas
se encontraba en Madrid dejada como herencia a la sobrina de Llopis, quien, al enterarse del
proyecto, decidié dejar las nasl a disposicién del naciente museo.

Teniendo en cuenta le legislacion panamefia y las normas de derechos de autor y
proteccion sobre los productos indigenas, en el 2018, la Fundacion Alberto Motta tuvo que
firmar un acuerdo con los cuatro congresos gunalscpngreso de la cultura para el uso,
divulgacion, y exhibicién de las molas. Adicionalmente, en el documento museoldgica que
hizo el equipo de Cuerpos para la Reconciliacidon, propone la articulacion entre el proyecto y
los principales organismos de repentacion de la comunidad guna: el Congreso General y
el Congreso de la Cultura, asi, como un delegado de las autoridades gunadules como
miembro de la Junta Directiva del museo, con voz y voto (Corporacion Cuerpos para la
reconciliacion, 2019)

A finales & ese mismo afio, la Fundacion contratd a la Corporacion Embodying
Reconciliationi Cuerpos para la reconciliacién (CER), entidad colombiana sin animo de
lucro que identifica, protege y promueve practicas relacionadas con la corporalidad, el
Patrimonio Cularal Inmaterial (PCI), la interculturalidad, la memoria y el bienestar, en
territorios locales, nacionales e internacionales con diversas poblaciones, para la elaboracion
del disefio, e implementacion del Museo de la Mola.
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1.3.1 Equipo de trabajo dda Corporacion Cuerpos para la Reconciliacion

El equipo consultor de la Corporacion Embodying ReconciliatiGuerpos para la
reconciliacion (CER), estuvo conformado por un grupo de 16 personas con diferentes perfiles
profesionales. Alguno de ellos con amplio conocimiento y trayectoria como funcionarios
de museos, otros, que por primera vez disefiaban contenido para este espacio, pero con una
alta experiencia en el area a desarrollar y en mi caso, la Unica estudiante de museologia.

El desarrollo e implmentacion del proyecto estuvo dividido en dos fases. La primera
consistié en realizar trabajo de campo con la Familia Alberto Motta con el objetivo de
identificar los intereses que tenian para la construccion del museo vy, junto a ellos, lograr
definir loslineamientos de la institucion. Este primer momento estufo conformado por Lucia
Castellanos, Directora de la Corporaciéon Embodying Reconciliation, quien se encargé de la
direccién del proyecto y del manejo de los temas administrativos; Angela Aponte,
antopologa, quien desarrolld6 funciones como investigadora en el levantamiento de
informacion para la construccién del concepto museolégico; Lina Herrera, disefiadora
grafica, quien realiz la investigacion para la definicion del disefio de marca e identidad
grdica del museo; un arquitecto, encargado de los primeros disefios museogréficos y
propuesta de adecuacion del espacio del museo y un asesor externo, encargado del analisis y
desarrollo del concepto museoldgico presentado a la Fundacion Albertto Mota.

Una ve definido los lineamientos y concepto museoldgico, la segunda parte del
proyecto consistié en construir el guidén curatorial y museogréafico de la exposicion, asi como
la definicion de la coleccion. En esta fase, el equipo continuando bajo la direccidoiae L
Castellanos, estuvo conformado por: Clemencia Plazas, antropéloga y ex directora del Museo
del Oro de Bogota, encargada de coordinar, junto a Meiby Rios, coleccionista de molas, el
area de curaduria e investigacion; Paula Nieto, disefiadora graficanall ozano, quienes
se desempefiaron como asistentes de investigacién de curaduria y catalogacién y registro de
la coleccion; Sergio Garcia, arquitecto y coordinado del area de museografia y montaje;
Natalia Solano, arquitecta y Natalia Bonilla disefiadasistentes del area de museografia
y montaje, Nicolas Caro, encargado del montaje de la exposicion; Francis Galarza,
restaurador y conservador, coordinador del area de catalogacién y registro y Andrés Abril,
antropologo, encargado la traduccion deéasos y corrector de estilo. Mi participacion en
el proyecto estuvo dentro del area de curiady catalogacion y registro.pyéfunciones
para la construccion del guion curatorial y museografico, asi cocatd®gacion y registro
de la coleccion

Adicionalmente, la empresa colombiana ARV estuvo encargada de la elaboracion del
mobiliario museografico; la agencia colombiana ASA, fueron los encargados de la
produccion grafica y Parque Explora, se encargd de la produccion de las experiencias
multimedia.

Como se puede vet equipo de trabajo conformado para el disefio e implementacién
del Museo de la Mola, estuvo pensado por areas y profesionales que pudieran desempefiar y
apoyar cada una de las actividades especificas, las mismas con las que se espenseque ¢
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una institucion museal. No obstante, la posibilidad de conformar un equipo con estas
caracteristicas tiene que ver, principalmente, con dos elementos que son dificiles de encontrar
en la mayoria de instituciones museales. La primera, el presupoastb que se contaba

para el proyecto, lo cual permitié que fuera contratada la cantidad de personas necesarias y
con los perfiles especificos para llevar con éxito el disefio e implementacion de un museo de
estas caracteristicas.

Pero el presupuesto no fieelinico que viabilizé la contratacion de un equipo de alta
calidad, también fue posible, gracias a las decisiones tomadas por la direccion de la
Corporacion Cuerpos para la reconciliacién, quienes asumieron el reto de negociar unas
condiciones de cont@tion que les permitiera conformar un equipo con estas cualidades,
teniendo en cuenta que, en principio, la manera de concebir el trabajo en un museos desde la
interdisciplinariedad, el trabajo colaborativo y la distribucién de funciones no era
contempladg@or la Fundacién Alberto Motta.

Un valor importante a rescatar en el equipo de trabajo, fue que, aunque estabamos
organizados por areas de trabajo, la mayoria de reuniones en Bogota y las visitas a campo en
Panama, las realizamos de manera conjunta. Butado el proyecto hubo un permanente
didlogo entre los grupos de trabajo y cada persona, mas alld de cumplir con sus funciones
contractuales, asumio el reto ddicular procesos entre las areas. Este didlogo constante
permitié que, a nivel individual oo colectivo, cada integrante lograra construir un amplio
y completo conocimiento del proyecto a lo largo de su disefio y ejecucidn, lo cual hacia méas
enriquecedora su participacion durante el proceso.

Por su parte, la direcciébn del proyecto, asi como cada de los integrantes,
motivamos unas relaciones de trabajo horizontales, indistintamente del rol y perfil
profesional, todos estdbamos inmersos en un ambiente creativo que nos permitié hacernos
preguntas, proponer, cuestionar y aprender.
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Equipo consultor

Corporacion Embodying Reconciliation

COORDINACION GENERAL
DEL PROYECTO MuMo
Lucia Martinez Castellano
(Gestora Cultural)

EQUIPO DE FORMULACION

PROYECTO MuMo

Asesor externo(Antropologo)
Angela Aponte (Antropéloga)
Lina Herrera (Disefiadora grafica)

Asesor externo(Arquitecto)

!

AREA DE CURADURIA

Clemencia Plazas
Coordinadora (Antropdloga)
Meiby Rios
CoordinadordColeccionista de
molas)

Paula Nieto
Asistente(Disefiadora grafica)
Lorena Lozano
Asistente(Antropologa)
Victoria Portela
Asistente(Antropologa)
Andrés Abril

Traductor y corrector de &
(Antropdlogo)

)\
)
AREA DE AREA DE
MUSEOGRAFIA Y DISENO CATALOG ACION Y
REGISTRO

Sergio Garcia
Coordinador(Arquitecto)
Lina Herrera
CoordinadordDisefiadora
grafica)

Nicolas Cano
Montajista

Natalia Bonilla
Asistente(Arquitecta)
Natalia Solano
Asistente(Disefiadora

Francis Galarza
Coordinador(Conservador y
restaurador)

Lorena Lozano
Asistente(Antropologa)
Victoria Portela

Asistente (Antrop6loga)

Imagen 4. Organigrama equipoconsultor, Corporacién Embodying Reconciliation
Creacion propia basada en informacién dada por la coordinacion del proyecto MuMo, 2021

(De izquierda a derecha: Paula N, Clemencia P, Sergio G, Lina H, Natalia B, Lucia M, Victoria P, Lorena L).

Fuente: Meiby Rios, 2019
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Una vez conformado el equipo, la primera parte deyguto consistio en lograr
construir los lineamientos institucionales del Museo de la Mola, que le permitiera definir su
proyeccion a corto, mediano y largo plazo. Definir o anterior, fue el resultado de un proceso
de investigacion, sistematizacion y asiélide la informacion realizado por el equipo de
Cuerpos para la Reconciliacibn en Panama con los actores participantes del proyecto, en
especial, miembros de la familia Motta, integrantes de los equipos de la Fundacion Alberto
Motta y del Grupo de Inversnes Bahia.

A partir del trabajo de campo y haciendo un estudio sobre las instituciones museales
de la ciudad de Panama, el equipo elabor6 una propuesta museoldgica que logré plasmar las
motivaciones, intereses y proposito de lastarccion del Museo da Mola

1.3.2 Lineamientos institucionales
Mision

Qué: Ser un escenario significativo de exhibicién en Panaméa
Por qué:de los valores estéticos y culturales de la mola
Como: mediante una experiencia inspiradora que transmita la
Para qué:originalidad, ensibilidad y expectativa del arte textil.

El equipo, en el documento museoldgico, sugiri6 que, la misiénresgsada
periddicamente para analizar si las condiciones en las que el museo existe y trabaja permiten
gue su mision siga siendo la misma o quefectien cambios sobre ella.

Objetivos estratégicos

1. Asegurar la sostenibilidad organizacional del museo y de sus espacios de exhibicion
2. Posicionar al Museo de la Mola como un nombre propio vinculado a Panama.

Equipo y perfiles que debe tener el Mused

Para su efectivo funcionamiento el equipo hizo la siguiente propuesta de estructura
organizacional

Junta Directiva: Nombrada por la familia Motta, debera velar por el cumplimiento de la
mision y de los objetivos estratégicos del Museo, asi como phseflo estratégico del
trabajo institucional en el marco de los valores de la FAM y de la familia Motta.

27 Informacion tomada del Concepto Museatigdel Museo de la MoldDocumento elaborado por el equipo
de Corporacion Embodying Reconciliation, 2019
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Presidente de la Junta:Miembro o representante de la familia Motta. Se entiende que el
Director del Museo hace parte de la Junta, pero le rindeasia ella y esta subordinado a
su orientacion.

[ Junta Directiva /\_I

-

| Presidente

I' Miembro de la familia

{ Representante de la familia

[ Delegado de la FAM

| Delegade gunadule

{ Director del Mus A ™
p irector de’ Musea [, Secretario de la Junta Directiva /I

| Asistente administrative |
;

Imagen 5. Propuesta organigrama Junta Directiva Museo de la Mola
Fuente: Concepto Museoldgico del Museo de la Mola, 2019

Un equipo base integrado por

- Director (1) | Tiempo completo

Funciones: Estadecer los lineamientos generales para la administracion de los recursos
y el desarrollo de la misién de la institucion. Supervisar el concepto curatorial del Museo.
Perfil: Habilidades en administracion de proyectos culturales y conocimiento de contextos
museoldgicos en Panama.

- Conservador (1) | Contratista

Funciones: Supervisar el estado de las colecciones y garantizar su adecuada preservacion.
Responsable de definir las necesidades de limpieza, intervencion y rotacién de la coleccion.
Perfil: Consevador preventivo. Preferiblemente con conocimientos especificos en materiales
organicos y textiles.

- Asistente administrativo (1) | Tiempo completo

Funciones: Encargado de dar tramite a los procesos administrativos necesarios para el
desarrollo de las bores del museo.
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Perfil: Abogado, administrador de empresas, contador o ingeniero industrial. Preferiblemente
con interés o experiencia en proyectos culturales.

Junta Directiva

e . Y
| Director del Museo (1) |
h 4

Conservador (1) )| | Asistente administrativa (1)

[ Servicios al pablico (z)

Imagen 6. Propuesta organigrama profesionales Museo de la Mola
Fuente: Concepto Musedi@o del Museo de la Mola, 2019

La misién, vision, objetivos, vocacién institucional, funcionarios sugeridos y
conformacion de la Junta Directiva, formulada en el concepto museoldgico por parte del
equipo de Cuerpos para la Reconciliacion, fue sola popuesta hecha a la FAMIrnS
embargo, en la actualidad, este disefio no ha sido tenido en cuenta y la institucion no funciona
bajo estas caracteristicas. Es importartlarar que, el Museo de la Mol@o es una
institucion separada de la Fundacion Albertottdl, por el contrario, funciona bajo los
mismos valores y la misma Junta Directiva y no tiene autonomia financiera, juridica, ni
administrativa.

Hasta este momento, se puede ver como la formulacién del concepto museolégico
del Museo de laMola fue una popuesta muy ambiciosa, con todas las complejidades y
caracteristicas queggiifica una institucion museal. No obstafdeconsultoria que hizo el
equipo de Cuerpos para la Reconciliacidn, supero las expectativas de la Fundacion Albertto
Motta, cuyo interéssiempre fue concebir al museo s6lo como un lugar para la exhibicion de
las molas, mas no, como un espacio que plantee los retos y aborde las discusiones que en la
actualidad las instituciones museales se estan haciendo, respecto a su vocacion,aelacion c
los publicos, oferta institucional y funciones pedagogicas, solo por nombrar algunas.
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1.3.3 La Coleccidn

Lograr definir la coleccion del Museo de la Mola, no sélo para su exhibicion, sino
para reserva, estuvo dentro del marco de mis actividadesnstante didlogo entre el area
de catalogacion y registro, y el &rea de curaduria. Desde un principio, la coleccién se definio
en paralelo y en funcion a la construccion del guion curatorial, estableciendo, a su vez, un
namero de objetos que, tanto pagahibicion, como en caso de necesitar rotacion,
coincidieran con la propuesta museografica y curatorial actual.

Segun la propuesta del concepto museoldgico realizado por el equipo, se estima que
las piezas exhibidas tengan una duracion en sala de apdaximaate 10 afios y que, después
de este tiempo, puedan ser remplazadas por las ubicadas en el area de reserva con el fin de
lograr protocolos de conservacion de las piezas. Sin embargo, también se propone que la
exposicion actual tenga una duracion de ¥ affjue, pasado este tiempo, pueda construirse
una nueva propuesta curatorial o generar un cambio en el guion para asi lograr dinamismo
en la propuesta expositiva y narrativa del museo.

En este sentido, la coleccién del Museo de la Mola esta confopoad@9 molas y
33 objetos, entre los que se encuentran:

- 1 rodillo en ceramica (utilizado como técnica de pintura corporal por los indigenas
guna)

- 1 kit de costura utilizado para la elaboracién de la mola (canasto con hilos, tijeras
agujas, demas implamtos)

- 10 Blusas guna (con diferencias en su disefio, segun la época de elaboracién)

- 1 Bicha (enagua usada por las mujeres luego de su primera menstruacién dada en el
ritual de pubertad como simbolo de proteccion).

- 7 Nuchus éstatuillas con figura humandlé@as en madera que encarnan entidades
protectoras y median entre las personas y los espiritus).

- 5 Aggebandur (amuleto tallado en madera en forma de flecha que todas las mujeres
llevan consigo como simbolo de proteccion)

- Fotografias de autor de mujeresigly del territorio (como apoyo museografico)

Para un total de 231 piezas, de las cuales, 188 estan en exhibicion permanentemente y 43
en reserva.

A excepcion de la coleccion personal Llopis, el resto de las molas y algunos objetos
fueron adquiridos duraa el proceso de elaboracion de la propuesta curatorial mediante tres
modalidades: préstamo, donacion y compra. 152, hacen parte de la coleccion personal
Llopis; 43, de la coleccién privada del publicista panamefio David de Castro y, por sugerencia
del equpo de curaduria, se adquirieron mediante compra, 33 molas. Esta compra fue
necesaria debido a que, en la coleccién Llopis, no se contaba con las suficientes molas que
cumplieran con las caracteristicas de la propuesta curatoamlexpectativas institionale
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Coleccion Museo de la Mola

Total de piezas de la coleccion Exhibidas Reserva
231 188 43
Ndmero de | Exhibidas | Reserva Procedencia Numero de | Exhibidas | Reserva Procedencia
molas objetos
199 165 34 De Castro | 42 32 23 9 De -
Castro
Llopis 152 Llopis 28
MuMo 33 MuMo 4
(Compra) (Compra)

Tabla de la coleccion del MuMo
Fuente: Creacién propia, 2021

el

Imagen 7. Mola de 1Qardillas en un arbol

Imagen 8. Blusa de mujer indigena Guna
Fuente: Guion curatorial, MuMo 2019 9 y 9

Fuente: Guion curatorial, MuMo, 2019

Imagen 10. Aggebandur
Amuleto tallado emmadera en forma de flecha
Fuente: Guion curatorial, Museo de la Mola, 2019

Imagen 9. Nussus.
Tallas de madera que encarnan entidades protectoras
Fuente: Guion curatorial, Museo de la Mola, 2019

154




" ]
P el

Imagen 11. Canasto donde las mujeres guna guardan los materiales con los que hacen las molas
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

Imagen 12. Fotografia de autor mujer gunadule
Fuente: Lina Herrera, 2019
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1.3.4 Concepto curatorial

La definicidn y construccion del guion curatorial y museografico, hizo parte de las
funciones que realicéedtro del proyecto. Este ejercicio tuvo un constante dialogo con el
area de catalogacion, con el propoésito de que la definicidén y registro de cada pieza tuviera un
alto componente descriptivo tanto técnico como cultural.

Para poder lograr un analisis de lmnciones que desarrollé, objetivo del siguiente
capitulo, es necesario que, de manera general, haga una descripcién del concepto curatorial
de la exposicion, el cual, es el resultado de los intereses y motivaciones hallados en el trabajo
de campo realedo con integrantes de la familia Motta, algunos funcionarios de la Fundacion
Alberto Mota y la Fundacion Bahia. Estos hallazgos, que quedaron consignados en el
documento del Concepto Museoldgico (2019), hablan fundamentalmente del interés de
exaltar la ciltura guna comprendiendo y exhibiendo la mola como objeto de contemplacién
estética.

En este punto, ya podemos ir comprendiendo cémo la manera en la que el Museo de
la Mola utiliza su colecciéon y se relaciona con ella es por medio de una perspectiva que
implica considerar los objetos antropoldgicos como obras de arte y reconociendo, en especial,
su valorestéticaVan Geert, Urtizberea y Roigé: 2016). Esta postura consiste en estetizar los
objetos y resaltar las cualidades formales de la coleccion, otmigéa la institucion un
caracter de museo de arte. Sobre este fendbmeno, la Museologia Critica aporta, planteando
gue, los museos y sus discursos, construyen un nuevo valor sobre el objeto ekpaesto
el objeto llega al museo, se convierte en un objletscontextualizado que, por fuera de su
realidad social, deja de ser significante para convertirse en significado

En este sentido, duseo de la Mola esta concebido como un espacio donde la mola
trasciende su funcién utilitaria como parte del vestidditional de las mujeres guna, que,
ademas de ser quienes lo portan, tambi#m)as hacedoras de este objato apetecido por
las personas no gunadules.

Como parte de los ejes de la exposicidn, se abordan temas centrales como el uso de
la técnica de laintura corporal como forma de proteccién y adorno, convirtiéndose el cuerpo
en el primer lugar de representacion estética.

Una vez entendido el origen dela mola es importante detenerse en la complejidad
técnica que significa la elaboracién de este objasi como la mola es un objeto cuya
realizacion se define por medio de la superposicion de capas de tela y el develamiento de las
mismas y cuyo ltado da sentido a la imagersiAnismo, la exposicion busco develar esas
capas para dar apertura al objeptidiano transformado en una obra de arte, donde el
Afcar 8cter utilitario y su val cCuerpdseparaila o, no
Reconciliacién, 2019)

En el mundo de la mola, no hay una separacién entre la vida cultural guna, el
simbolismo,la elaboracién de este objeto y sus disefios, que como ya lo dije, toda esta
dinamica se mueve entre lo utilitario y lo artistico. En este sentido, el arte de las molas guna,
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se distingue por un primer conjuntodadde di s e
desde la mirada y perspectiva de observador no gunadule.

Otra gran clasificacion de los disefios es el que representa el mundo cotidiano. En
este tema se desarrollan aquellas mol as conc
identificar, el paisaj tanto natural (fauna y flora), como aquellas influencias de tipo politico,
social, cultural, deportivas y todos aquellos elementos que representen el contacto entre la
cultura guna y la occidental.

La manera particular de pensar y de existir en el mulagdoclasificaciones, los
disefios, lo cotidiano, el color, las variaciones y el desarrollo de otros conceptos, le permitira
al visitante comprender los valores estéticos y cultural de este objeto.
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CAPITULO Il
FUNCIONES ESPECIFICAS DE LA PRACTICA

Mis funciones en el Proyecto del Museo de la Mola consistieron en apoyar el Area de
Curaduria, y el Area de Catalogacion y Registro. Las actividades especificas que realicé
fueron las siguientes:

1. Apoyar la conceptualizacion y el desdlo del guidbn museografico y curatorial de la
exposicion.

2. Apoyar el registro y catalogacion de la coleccion como toma de medidas, descripcion
de las piezas, elaboracién de fichas, y ubicacion de la coleccién en la reserva del
museo.

3. Sistematizar la infonacion del registro en el software designado para la
administracion de la coleccion.

4. Articular procesos entre las areas de catalogacion, registro e inventario, curaduria y
museografia.

Las actividades corspondientes a cada areevieron una duraciéned4 meses y las
desarrollamos en dos lugares. La investigacién documental, andlisis y escritura de los temas
para el guion curatorial, los realizamos en BogotéoRbcimiento y manejo de la coleccion,
con el proposito de lograr una descripcion rigurasaot técnica como cultural, histérica y
simbdlica de cada una de las piezas, lo desarrollamos en la Ciudad de Pana, especificamente
en las oficinas de la Fundacion Alberto Motta, lugar, donde se encontraban provisionalmente
los objetos y molas donadas patgroyecto.

Tanto las funciones para la curaduria como las de catalogacién, las desasak
manera simultanea sk metodologia de trabajo fue algo que no estaba planeado y surgié en
el proceso mismo. Como en todo proyecto, al distribuirse lasfluespor areas, se cree que
su disefio sera por fases lineales, sucesivas y que la terminacion de una, supone el inicio de
la otra, no obstante, en la practica y mas aun, en la experiencia de un proyecto museal, no
ocurre de esta manera. El aprendizajest@ proyecto, no sélo para mi, sino para cada una
de las personas que hicimos parte de él, fue darnos cuenta que las actividades que en un
principio se habia planteado por etapas, se traslapaban, se desarrollaban paralelamente, habia
que volver varias vesesobre una misma idea que parecia ya haber concluido y el disefio de
cada actividad nos llevaba a replantearnos la anterior.

Por esta razén, la descripcion y analisis de mis funciones en las dos areas mencionadas,
no las haré por separado, por el contranitentaré mostrar la relacion que existe entre ellas,

y lo necesario que es, para el efectivo desarrollo deayegto museal, el cual implicael(

manejo de una coleccion, pensar su discurso, representacion, interpretacion y comynicacion
gue cada unde las areas dialoguen ensiey desarrollen sus funciones bajo metodologias
colaborativas que les permita relacionarse, tener un conocimiento sobre los temas disefiados
y administracion de la coleccién de manera integral.
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En principio, los equipos deatpajo estaban claramente definidos para encargarse de
funciones especificas de cada area. El equipo de curaduria estuvo conformado por Clemencia
Plazas y Meiby Rios, coordinadoras del area, Paula Nieto, Lorena Lozano y yo, como
asistentes. Por su parte,arérea de catalogacion, estabamos Francis Galarza, coordinador;
Lorena Lozano y yo, en el apoyo.

Sin embargo, las primeras actividades que realizamos desde el area de curaduria, como
el reconocimiento y seleccion de las molas, para su descripcioratutanica y simbdlica,
nos sirvio posteriormente para realizar funciones del area de catalogacion y registro.

2.1 Apoyo al &rea de curaduria y catalogacion

Mi apoyo a la construccién de guién curatorial consistido principalmente en la
investigacion a partde fuentes documentales sobre la produccion de la mola, su significado
cultural, simbdlico e histoérico, asi como las transformaciones de sus disefios y uso desde su
origen hasta el dia de hoy.

Paralelamente realicé trabajo de campo, el cual consistiéenisitas a la ciudad de
Panama, junto con el equipo de curaduria y catalogacion, para conocer el estado de las méas
de 500 molas donadas, calrpropésito de lograr una comprensién de los elementos técnicos,
histéricos, simbdlicos y culturales que reymeta la elaboracion y uso de este objeto para la
comunidad guna y agipder seleccionar las piezas que cumpliera con los criterios acordados
para su exhibicién (mas adelante desarrollaré las cualidades y seleccion de estos criterios).

Este analisis tantdocumental como de campo, nos permitid construir un discurso
narrativo que evidenciara los elementos de caracter histérico, social, cultural mas los
atributos de tipo artistico y estético que envuelve la mola.

De acuerdo a estocantinuacion, haré urdescribo de las actividades especificas que
realicé. Es de aclarar que, esta descripcion, no corresponde al orden establecido en el guion
museografico final, ni representa la totalidad de los temas de la exposicion.

2.1.1 Trabajo de archivo (Colombia)
- Sobrela pintura corporal

El disefio de las molas tiene sus origenes en la pintura corporal realizada por los indigenas
guna antes de la llegada de los espafioles. El cuerpo se convierte en el primer lugar de
representaciéon de este arte, pintandolo como simielgroteccién contra los malos
espiritus, el sol y los insectos.

Con la llegada de los espafioles en el siglo XVI los indigenas guna fueron obligados a
cubrir sus cuerpos con largas mantas de algoddn. Hacia el siglo XIX las mujeres, en acto de
resistenciagleciden adornar estos vestidos cociendo en ellas las molas que realizaban con los
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mismos motivos de losodillos de ceramica prehispanicos que utilizaban para pintar sus
cuerpos (Wafer, 1992).

Para desarrollar este tema, fue fundamental mostrar la relacibe el rodillo de
cerdmica y el disefio llevado a la mola. Como objeto museografico utilizamos una réplica de
rodillo de cerdmica asociado con una mola que tuviera el mismo motivo el rodillo. Para
complementar el tema, utilizamos la fotografia de un@mguina con su cuerpo pintado bajo
esta técnica.

Imagen 12. Mola terminada con rodillo de ceramica del mismo motivo
Fuente: Pagina web Museo de la Mola, Panama, 2021

- Sobre el proceso de elaboracion

El proceso de elaboracion de la motmsiste erta superposicién ddos y hasta cinco
capas de telas rectangular de distintos colomesdiante la técnicah Apl i caci - n
I n v e (Appigoe) que son cosidas a mano con hilo. Una mujer tarda alrededor de 60 horas
(entre cinco y siete diaSu elaboracion sedra a partir de cuatro pasos béasitésa primera
capa de tela se hilvana alrededor de los bordes y las lineas del dibujo sobre otra capa del
mismo tamarfio y color contrastante. Luego se corta la capa superior a lo largo de las lineas
dibujadas. Los bordegue deja el corte en la capa superior se doblan hacia adentro para
descubrir los colores de las capas inferiores. Por ultimo, se cosen los bordes para unir entre
si las capas que conforman la mola (Guion curatorial MumMo, 2019)

Para el equipo era fundamahmostrarle al visitante la complejidad del proceso de
elaboracion de la mola a partir de su materialidad.
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Para esto, los objetos que utilizamos fueron los siguientes:

- 4 molas en diferentes etapas de elaborge&rimagen 2)
- Kit de costurgcanastacon hilos, tijeras agujagyer imagen 11)
- Mola terminada mostrando el derecho y por el révésimagen 14)

. — ...

Imagen 14. Molala terminada mostrando el derecho y el anverso
Fuente: Guién museogréafico Museo de la Mola, 2019

- Sobe el atuendo y la transformacion de la blusa

Los motivos plasmados en las molas, asi como las blusas donde son cocidas, se han
transformado a lo largo de los afos, desde 1900 hasta la actualidad. Lasublpiszs y
largas con mangas pequefias y ebfe se vuelven delgadas y cortas con mangas
transparentes y bombachas.

El resultado de esta busqueda fue un texto en formato linea del tiempo que muestra los
cambios en los motivos de las molas, las transformaciones del disefio de las blusas y los
eventoshistoricas mas relevantes entre 1900 a 2020.

El disefio museografico de este tema consistércalar 10 blusas sobre la linea de
tiempo, mostrando los eventos histdricos que influyeron en el uso y los cambios en las molas
(ver imagen 32).

Adicional a este temas especificos también reallmésqueda documental que nos
permitiera construir una definicion y significadmerca de cada uno de los motivos y
elementos que son representados en las molas como parte de la cultura y comprension del
universo Guna.
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- Sobre la cosmovision guna
NussusEspiritus Protectores

Imagen 15. Nussus.
Tallas de madera que encarnan entidades protectoras
Fuente: Internet, 2021

Galus Moradas de los Espitis QuincunceEnergia en Movimieio

Imagen 16. Mola de galus Imagen 17. Mola de Quincunce
Fuente: Guion curatorial, MuM2019 Fuente: Guion curatorial, MuMo, 2019
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Otros temas identificados fueron:

Molas de proteccibnque hace referencia a los motidesmolas geométricagiros
en diagonglmddulos independientefaberinto y espirales conectadpsbertad flechas y
aggebandurver imagen 18)

Entorno: entre las que se encuentran disefios figurativos que represenassag p
la naturaleza, animalds, fauna y flora(ver imagen 19)

Molas narrativas: Son aquellos disefios en los que las mujeres guna se apropian del
contacto e influencia con la cultura occidentahtre estas, se encuentran las molas que
comunican ideologias, religion politica. Otregblan sobre marcas comerciales u objetos,
personajes y actividades que hayan tenido relevancia entre la comuardadgen 20 y 21)

|l magen 18. Mola de flechas Tema IfinPargoetre clcd.onMol a de tortugas Teme
Fuente: Guién museografico Fuente: Guigrafirasseo

n dos | e
e,MuMo;2018Gui - n mus

Imagen 20. Mola con disefio del Hombre Arafia. Vo.7
Tema AVoz gunao FuenMuda20®ui on museogr§0fi o,

Il magen 21. Mol a co
Tema_ fi unao fu
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2.1.2Trabajo de campo (Panama)

Paraléo al trabajo de investigacion documental sobre los temas definidos para la
elaboracion del guion, en las visitas que tuve que hacer a la ciudad de Panama, junto con los
integrantes del equipo de curaduria y catalogacion, hicimos un diagnéstico deldestado
aproximadamente 500 molas que habian sido donadas a la familia Motta para como aporte al
desarrollo del museo.

Para lograr un conocimiento riguroso de los objetos, entre los que se encontraban
molas y nussus (piezas tallados en madera con forma huooas&uimos fichas de registro
para cada pieza, donde incluimos la descripcion de cada uno con la siguiente informacion:
cadigo, nombre del objeto, uso, descripcion técnica, descripcion cultural, tema y subtema del
guion curatorial.

Una vez diagnosticadpdescrito cada una de los objetos nos dedicamos a excluir las
que considerdbamos, no cumplian con las condiciones para ser exhibidas. Segun el
d o c u meVarialwes de preferencia para determinar que una mola est4 bien hecha:
principi d3lvaees VMa® Lyh ycJansed Howe, 1997) las mujeres guna, consideran
gue una mola esta bien hecha si cumple con los siguientes criterios:

- Saturacibnenelespacio est o es | o que se | e conoce ¢

- Balance:entre los lados de cada panel de la mola.

- Repeticidén: aspecto que tiene que ver con la exuberancia del arte guna.

- Organizacioén visual: segun los guna la organizacion visual plantea que el disefio
debe ser bilateralmente balanceado y que todo el espacio esté lleno. Los dos paneles
izquierdo y deregno deben ser basicamente simétricos.

- Ancho: El ancho de las lineas y de los espacios debe ser parejo.

- Bordado: el bordado sélo es aceptable para detalles decorativos especialmente de la
cara o del cabello.

- Corte: el corte diestro de las molas es impotgapara crear buenos disefios: lineas
derechas y bordes bien demarcados, lados paralelos y espacios parejos en todos lados.

- La linea: en el nivel superior, debe tener ¥4 de pulgada y el nivel inferior un poco
menos para dar la idea de subrayado parejo.

fi Epeor error es la mala visibilidad de la mola, donde el disefio no se destaque en

parte por la manufactura, pero mas por los colores escogidos. Las mujeres se

refieren a buena visibilidad cuando el contraste y el color permiten que el disefio se

vea claramate. Les gustan los bordes bien definidos y prefieren las popelinas con

un tejido apretado que una tela floja que cree bordes difusos. Prefieren también

col ores saturados que pa¢Saletlog MariLywyt os cas
James Howe, 1997)
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Identificados estos criterios en cada una de las molas, lo cuales tienen que ver con
atributos asociados a su técnica de elaboracion, el siguiente criterio de seleccién fue su estado
de conservacion, pues al tratarse de piezas de material textil habiss aguma nivel de
deterioro que no permitia su exposicion teniendo en cuenta el valor artistico y estético que se
deseaba resalta.

En suma, para la seleccion de las 500 molas de la coleccion Llopis que se nos fueron
entregadas, definimos tres variabtkesaiterio para la seleccion de las piezas. La primera,
tenia que ver con las caracteristicas de la mola atribuidos al desarrollo de la técnica, criterios
gue como vimos, son definidas por las mismas mujeres guna hacedoras de la mola. La
segunda variable, temque ver con el estado de conservacion de la mola. La tercer, estaba
asociada a los temas y subtemas que ya empezdbamos a definir desde el area de curaduria.

Al concluir el diagnostico de la coleccion Llopis y seleccionadas las molas con estos
criterios, nos dimos cuenta que,ag@ cumplir con las expectativas de la identidad
museologica de la institucion, asi como para lograr ilustrar de manera completa la narrativa
curatorial, era necesario adquirir ejemplares con atributos que no se encontraban en esta
coleccion.

En consecuencia, la coleccion para el museo de la Mola, se fue complementando con
la adquisicion de molas comparadas y por medio de la donacion de la coleccién privada del
empresario panamefio Da\i@é Castro.

Asi, la coleccién del Museo de lad¥a quedd conformada por 199 molas y 33 objetos,
para un total de 231 piezas, de las cuales, 188 estan en exhibicion permanentemente y 43 en
reservgVer capitulo 1, apartado 1.3.3)

(De izquierda a derech&lemencia P, Victoria P, Paula N, Lorena L, Meiby R)
Fuente: Meiby Rios, 2019
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Una vez escogidas las molas, trabajo que se hizo paralelo a la definicion de los temas
y contenidos curatoriales, el siguiente paso consistié en disefiar los 4 niveles dpeg®os
definieron para la exposicion. Estos fueron dividigos jerarquia de informacion y se
articularon con el disefio museogréafico. Adicionalmente, todos los textos manejan el
castellano como idioma oficial y fueron traducidos al inglés. Para el edss dédulas de
los objetos y las imagenes, la informacién se redacto en castellano, inglés y lengua gunadule.

Niveles de textos disefiados

Texto 1i Panel principal:Es de gran tamafio y tiene un limite maximo de 100 palabras
Texto 21 Pestafias gréficade vitrinas:La mayoria de vitrinas tienen una pestafia gréfica
inclinada sobre la cual se encuentran estos textos. Tienen un limite maximo de 80 palabras.
Texto 37 Fondo de vitrina:Como recurso museografico, algunas vitrinas llevan textos al
fondo, de &l manera que articulan una narrativa curatorial complementaria a la de las
pestafas graficas. Son textos de maximo de 35 palabras.

Texto 47 Cédulas de los objetosSe encuentran en todos los objetos e imagenes. Se
componen de los siguientes elementasnbre de la mola en lengua nativa, traduccion del
nombre a castellano e inglés, descripcion del motivo, desarrollo de la descripcion, coleccion
a la que pertenece.

Imagen 23. Equipo de catalogacion y registro, Ciudad de Panaméa
(De Izquierda a derechardhcis G, Lorena L, Jorge V, Lucia M)
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

Una vez elegidos las piezas que harian parte de la coleccion del museo, desde el area
de catalogacion empezamos a trabajar en el registro de los 323 objetos seleccionados. Sin
embago, como ya lo describi, mientras trabajabamos en las funciones de curaduria, hicimos
una catalogacion inicial de los objetos, asignandoles un cédigo, una descripcién técnica y
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cultural, lo cual permitié, que, en el momento de hacer el registro paeagyarcontaramos
con bastante trabajo adelantado.

De acuerdo a esto, en la tercera visita a Panam4, las funciones especificas que
desarrollamos desde el area de catalogacion, fueron la toma de medidas y el registro
fotogréfico de los objetos, este Ultimestuvo a cargo de un profesional contratado
especificamente para esta funcion. Las fichas técnicas que se construyeron para la
catalogacion y registro de los objetos contaron con la siguiente informacién: codigo, nombre
del objeto, uso, descripcion técnidascripcion cultural, medidas, tema y subtema del guion
curatorial, ubicacion, estado de conservaci@ntoma de este registro se hizo de manera
manual, consignando la informacién en unas fichas impresas en formato Word, sin embargo,
al volver a Bogotasistematizados y digitalizamos la informacion en una takézl y una
vez definidos cada uno de los campos, registramos la informacién de cada pieza, con su
respectiva i magen en el software fiUnique Col
la coleccion

Imagen 24. Registro fotografico de los objetos, Ciudad de Panama
Fuente: Victoria Portela, 2019
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Imagen 25. Registro fotografico de los objetos, Ciudad de Panama
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

B 0L Crion e T ——

' Biusa 002 8002 Mujeres de Iz etnia Guna m

Imagen 26. Imagen del Software Unique @lection utilizado para la catalogacion y registro de la coleccion MuMo
Fuente: Maria Victoria Portela, 2019

De miparticipacion en estas dos areas, vale la pena resaltar lo indispensable que fue
el apoyo deequipo de curaduria para lograr el regigdela coleccion, en especial las
coordinadoras Meiby y Clemencia quienes eran las expertas en el tema de la mola. Su amplio
conocimiento acerca de la elaboracion, sentido cultural, histérico, simbdlico y significado
iconografico, permitieron que la catatmidn de los objetos, cumpliera con un alto nivel
descriptivo, sin el apoyo de ellas hubiera sido muy dificil para el equipo de catalogacion
lograr la definicion de los objetos.
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De acuerdo a esto, como lo dije al inicio de este capitulo, es posibleetansi@mo
el trabajo cotidiano de un museo, el disefio y montaje de una exposicion, es una practica
colaborativa entre cada una de las areas que lo constituye. La practica museolégica debe
verse y desarrollase como una experiencia integradora y signdicativ solo para el
visitante, también es necesario que lo sea para los funcionarios y profesionales que trabajan
en él.

Las instituciones museales y sus visitantes, se han caracterizado por poner su atencién
en el resultado, en el proceso terminado, expeeriencia de los publicos, pero poco se habla
de sus profesionales, de la experiencia entre diversos saberes y disciplinas presentes en el
espacio creativo, lo cual, también hace posible la construccion y transferencia de
conocimiento entre los trabajads.

Sin lugar a duda, el equipo del proyecto de la Mola, estuvo caracterizado por un
equipo de personas con larga trayectoria en el mundo de los museos, en el trabajo curatorial,
en el disefio museografico e investigacion, pero mas alla del conocimieetdies, lo mas
significativo de las personas con las que trabajé fue que, a pesar de los interés de la Fundacién
Motta, desde la direccidn del proyecto y el trabajo en cada una de las area, le apostamos a la
construccion de un relato y discurso sobmadda, que diera cuenta de las complejidades de
la cosmogonia guna, cargado de sentido historico, cultural, simbdlico y usos de la mola mas
all4 de su valor estético y artistico.

Justificar y mostrar a los financiadores del museo la importancia de cotitEattia
mola y no separar su significado cultural de su valor artistico, fueron algunos de los retos que
tuvimos que asumir, los cuales, ubican la conceptualizacién del proyecto y de nuestras
funciones en un posicionamiento ético y politico que como gimrfales es necesario tener
claro y apostarle.

En suma, el interés del equipo, fue lograr una propuesta curatorial y disefio expositivo
gue le otorgara aspacio museal una funcién de interpretacion mas que de galeria, riesgo
que se corria, segun los pems intereses de la FAM, quienes, al querer mostrar el valor
estético y artistico de la mola, buscaban exhibir este objeto libre de todo contenido cultural.

Nuestro propésito, entonces, fue lograr un discurso y un recorrido que se convirtiera
en una expéencia de interaccion, que active la imaginacion, el aprendizaje, y la reflexion en
el visitante.En este sentido, logramos que el lenguaje museografico se convirtiera en una
herramienta para transmitir los diversos contenidos a la mayor cantidad degppobgibles,
desde un publico especializado, académico, asi como no especializados, interesados en
conocer acerca de la mola y el universo gunadule.
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CAPITULO Il
RECORRIENDO EL MUSEO DE LA MOLA

3.1 Ubicacién del museo

El Museo de la Mola esta glado en el casco antiguo de la ciudad de Panama, cerca
de puntos de interés cultural como el Museo del Canal, la Plaza Herrera, la Plaza Simoén
Bolivar, la Plaza Independencia y la Iglesia de San José. Estos puntos conforman una serie
de ejes urbanos que permitiran al museo ser parte integral del circuito cultural panamefio.

El edificio en el que se disefié e implemento6 el museo fue renovado exclusivamente
para el desarrollo del proyecto museoldgico. El inmueble cuenta con dos plantas. La primera
funcionacomo vestibulo y abrebocas de la exposicidn que, por las caracteristicas del espacio,
tendra lugar en su totalidad en la segunda planta del inmueble.

Imagen 27. Edifico donde esta ubicado el Museo de la Mola
Fuente: Lina Herrera, 2019
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3.2 Disefiomuseografico
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3.3 Desarrollo de los temas y subtemas

Textos

Al inicio de cada tema hay un texto introductorio @npanel de gran formato que
contiene un limite maximo de 100 palabras en castellano e inglés. Las molas y objetos estan
en vitrinas. La mayoriienen una pestafa grafica inclinada sobre la cual se encuentran los
textos explicativos. Los textos tienen umite maximo de 80 palabras. Como recurso
museografico, algunas vitrinas llevan textos al fondo, de tal manera que articulan una
narrativa curatorial complementaria a la de las pestafias graficas. Son textos enunciativos de
méaximo de 35 palabrad.odos losobjetos tienen cédula que cuentan con la siguiente
informacion: nombre de la mola en lengua nativa, traduccién del nombre a castellano e
inglés, descripcion del motivo, desarrollo de la descripcion, coleccidn a la que pertenece.

En 140 metros, ehuseo dda Mola cuenta con 5 temas de exposicion. El recorrido
inicia, ubicando poblacional y territorialmente al visitante por medio de un texto
introductorio en un panel de gran formato en donde se describen informacion general sobre
la comunidad guna, el nuntetle habitantes, su origen geogréfico, procesos migratorios y de
contacto con otras culturas, hasta llegar a su actual ubicacion en Panama y Colombia.

Imagen 29. Panel en gran formato con mapa de territorio guna
Fuente: Internet, 2021
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