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Resumen

Guia técnica para compositores de banda sinfonica en la direccion de sus

obras

Esta monografia propone una estructura inicial de guia técnica para compositores
de banda sinfénica que asumen el montaje, ensayo o direccion de sus propias
obras. Desde una metodologia cualitativa, aplicada y documental, el trabajo articula
la revision de fuentes sobre investigacion artistica, direccion musical y el contexto
bandistico colombiano, con un registro reflexivo del autor a partir del montaje de su
Sinfonia n.° 2, Ares. El analisis identifica problemas recurrentes del compositor-
director: entradas imprecisas, cambios métricos, balance instrumental, planificacion
del ensayo y distancia entre intencién compositiva y resultado sonoro. A partir de
estos hallazgos, se propone una tabla de correspondencias entre dificultades y
herramientas técnicas. La investigacion concluye que este tipo de guia puede

complementar la formacion musical universitaria actual en Colombia.

Palabras clave: compositor-director, banda sinfonica, direccion musical,

investigacion artistica.



Abstract

Technical Guide for Symphonic Band Composers in Conducting Their Works

This monograph proposes an initial structure for a technical guide aimed at wind
band composers who take part in the rehearsal, mounting, or conducting of their own
works. Using a qualitative, applied, and documentary methodology, the study
connects sources on artistic research, conducting technique, and the Colombian
band context with the author's reflective record of rehearsing Symphony No. 2, Ares.
The analysis identifies recurrent challenges for the composer-conductor: unclear
entrances, metric changes, instrumental balance, rehearsal planning, and the
distance between compositional intention and sounding result. Based on these
findings, the study proposes a correspondence table between practical problems
and technical tools. It concludes that such guides can complement current
professional music training in Colombia and support future pedagogical band

processes.

Keywords: composer-conductor, wind band, conducting, artistic research.
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Guia técnica para compositores de banda sinfénica en la direcciéon de sus

obras

Introduccion

En Colombia, durante las ultimas décadas, las bandas sinfonicas y las
bandas de viento municipales se han consolidado como procesos artisticos,
pedagdgicos y comunitarios relevantes para la formacién musical de nifios y
jévenes. Esta afirmacion se sustenta en estudios sobre el movimiento bandistico
colombiano que describen la banda como una organizacion instrumental colectiva
asociada al trabajo en equipo, la disciplina, la formacién y las politicas culturales del
Estado, asi como en investigaciones que destacan su papel en la practica musical
colectiva y en la formacion juvenil (Montoya Arias, 2011, p. 129; Lépez Toro, 2016,
pp. 2-3). Este fendmeno adquiere especial importancia en contextos municipales,
donde dichas agrupaciones no solo funcionan como espacios de educacién
artistica, sino también como escenarios de inclusion social, construccién de tejido
comunitario y fortalecimiento cultural (Valencia Rincén, 2011, pp. 1-3). Esta realidad
ha desencadenado la necesidad de que un mismo musico o actor cultural asuma
varios roles dentro del ambito bandistico y, de manera especifica, dentro del
proceso de montaje de una obra. En este contexto, puede hablarse de “directores
toderos”: personas que, ademas de dirigir la banda, deben desempefiarse como
docentes, arreglistas, gestores culturales e incluso compositores, con el fin de
sostener el desarrollo artistico, pedagogico y administrativo del proyecto bandistico
(Valencia Rincon, 2011, p. 2; Lopez Toro, 2016, p. 18). Asi, la labor del director no

se limita a una responsabilidad de direccién musical, sino que se amplia hacia la
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gestién cultural, la creacion o adaptacion de repertorio y el acompanamiento

pedagogico de los estudiantes.

De manera paralela, las bandas sinfénicas han incorporado repertorio de
compositores nacionales y locales, favoreciendo la circulacién del talento
compositivo colombiano y abriendo espacios significativos para creadores
emergentes interesados en escribir musica para este formato. Valencia (2017)
explica que la produccion para banda puede organizarse segun funciones como
repertorio festivo, formativo, de concierto, de concurso o circunstancial, lo cual
evidencia la diversidad de necesidades creativas del campo bandistico (pp. 106—
107). En algunos casos, estos compositores también asumen la direccion de sus
propias obras durante los procesos de ensayo y concierto. Esta situacion no
responde Unicamente a limitaciones de recursos o a la ausencia de un director
titular, sino también a una decisién artistica del propio compositor, quien puede
buscar una relacion mas directa entre la concepcion de la obra, el proceso de

ensayo Yy su realizacién sonora.

La falta de habilidades practicas o de entrenamiento especifico en direccion
musical que pueden presentar algunos compositores al asumir el rol de direccidn
deriva en dificultades para el montaje e interpretacion de las obras. Estas
dificultades afectan especialmente la eficiencia de los ensayos y la calidad musical
resultante, lo cual puede evidenciarse en aspectos como la claridad ritmica, el
balance instrumental, la afinacion, las dinamicas, la articulacién y la intencion
musical planteada por el compositor. Asi mismo, se observa que muchos

compositores-directores desarrollan sus procesos de manera empirica, a partir de
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practicas adquiridas por experiencia o imitacion, sin contar necesariamente con un
repositorio de referentes metodoldgicos que les permita suplir la formacion adicional
requerida para dirigir de manera eficiente dentro de la banda sinfénica en su

contexto actual.

En este sentido, la formacién académica y pedagdgica de los compositores,
asi como sus procesos de profesionalizacion, no siempre contemplan las
condiciones especificas del contexto bandistico colombiano actual. Aunque dicha
formacién suele centrarse en el desarrollo de habilidades compositivas, analiticas,
estéticas y técnicas relacionadas con la creacién musical, no necesariamente
incorpora la direccidon musical como parte de su nucleo formativo. Esto genera una
desconexion entre la preparaciéon del compositor y las exigencias practicas que
pueden surgir cuando su obra debe ser montada, ensayada e interpretada por una

banda sinfénica.

Por otro lado, la mayoria de textos especializados en direccion orquestal o
direccion de bandas sinfonicas estan dirigidos a estudiantes, instructores o
directores en formacién que buscan desarrollar competencias especificas de
direccion, preparacién de partitura y ensayo (LaButa, 1989, pp. 1-5, 63-68). Por
esta razén, no siempre responden a las necesidades de compositores que no han
recibido una formacién especifica en direccion, pero que requieren adquirir estas
habilidades para participar de manera mas activa en el montaje de sus obras y en
la construccion sonora de sus propuestas musicales. Al observar esta situacion, se
evidencia la necesidad de disefiar una guia técnica para compositores de banda

sinfénica que permita adquirir herramientas fundamentales de direccién aplicables
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al montaje e interpretacion de sus propias obras. Esta propuesta busca fortalecer la
autonomia artistica y pedagogica del compositor, facilitar procesos de ensayo mas
efectivos y contribuir al mejoramiento interpretativo de las bandas sinfénicas en
Colombia. De igual manera, pretende aportar a la consolidacion de practicas
integrales en las que composicién y direccién dialoguen de manera coherente,

enriqueciendo asi el panorama actual de la musica sinfénica bandistica.

Objetivo General

Proponer una estructura inicial de guia técnica y practica dirigida a
compositores de banda sinfénica sin formacién especifica en direccion musical, a
partir de referentes metodoldgicos y fundamentos tedricos que orienten el montaje,

ensayo e interpretacion de sus propias obras.

Objetivos Especificos
1. Identificar los principales desafios técnicos, pedagdgicos e
interpretativos que enfrentan los compositores de banda sinfénica al asumir

la direccién de sus propias obras.

2. Determinar los fundamentos tedricos y técnicos de la direccion
musical aplicables al trabajo del compositor-director en el contexto de la

banda sinfénica.

3. Proponer estrategias técnicas de direccibn musical y
planificacion de ensayos adaptadas a las necesidades del compositor-

director de banda sinfonica.
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Planteamiento del Problema

En Colombia, las bandas sinfonicas y las bandas de viento han ocupado un
lugar significativo dentro de los procesos de formacién musical, especialmente en
contextos municipales. Su importancia no se limita a la practica instrumental, sino
que también se relaciona con la educacion artistica, la participacion comunitaria, la
circulacion cultural y la construccién de procesos locales de convivencia (Montoya
Arias, 2011, p. 129; Valencia Rincon, 2011, p. 1; Ministerio de las Culturas, las Artes
y los Saberes, 2025, pp. 14-20). En este sentido, la banda funciona como una
agrupacién musical y, al mismo tiempo, como una estructura pedagogica y social
que articula musicos, estudiantes, docentes, gestores culturales e instituciones

locales.

Esta dimensidn territorial implica que los procesos bandisticos no siempre se
desarrollan bajo condiciones plenamente especializadas. En muchos casos, las
agrupaciones dependen de modelos de gestidn local, disponibilidad limitada de
recursos, procesos formativos heterogéneos y figuras musicales que deben asumir
multiples responsabilidades. Lépez Toro (2016) sefiala que un alto porcentaje de
bandas colombianas cuenta con un solo director como responsable de la formacion
técnica, la iniciacion musical, la teoria y la practica de conjunto (pp. 2-3). Por esta
razon, el contexto de la banda sinfénica colombiana exige comprender la musica no
solo desde la interpretacion, sino también desde la formacion, la gestion cultural, la

creacién de repertorio y la sostenibilidad del proceso.
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Dentro de este contexto, la creacién de repertorio para banda sinfonica
adquiere una relevancia particular. Los concursos, festivales, encuentros y procesos
de circulaciéon musical han favorecido la inclusion de obras escritas por
compositores nacionales, regionales y locales (Valencia, 2017, pp. 106—107). Esto
ha permitido que la banda sinfonica sea también un espacio de creacién, no
unicamente un medio de interpretacion de repertorios tradicionales o académicos

ya establecidos.

Sin embargo, la presencia del compositor en el ecosistema bandistico no
siempre se limita a la entrega de una partitura. En determinados procesos, el
compositor participa en el montaje de la obra, orienta decisiones interpretativas,
acompafa ensayos o incluso asume la direccion musical. Esta participacion puede
responder a condiciones practicas, como la falta de recursos o de personal
especializado, pero también puede ser una decisién artistica: el compositor busca
intervenir directamente en la realizacion sonora de su obra y en la relacion entre la

escritura musical, el ensayo y el concierto.

La formacion profesional del compositor suele estar orientada al desarrollo
de competencias propias de la creacion musical: escritura, analisis, forma, armonia,
contrapunto, orquestacion, instrumentacion, lenguaje musical y construccién
estética de la obra. Esta orientacion responde a la divisidn habitual de los programas
universitarios de musica por énfasis, lineas o perfiles de formacion, donde
composicion, interpretacidén, direccion y pedagogia aparecen como campos

diferenciados.
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La direccion musical, en cambio, exige otro tipo de competencias. Dirigir una
banda implica dominio gestual, comunicacién no verbal, control del tempo,
indicacion de entradas y cortes, manejo de dinamicas, escucha simultanea, balance
instrumental, diagndstico sonoro, liderazgo pedagogico y planificaciéon del ensayo.
Por eso, aunque un compositor conozca profundamente su obra, ese conocimiento
no garantiza por si mismo que pueda conducir eficientemente el proceso de montaje

e interpretacion con una agrupacion.

La situacion anterior evidencia una desconexion entre la formacion
compositiva y ciertas exigencias practicas del contexto bandistico colombiano
actual. La prioridad de un compositor en su proceso profesional es aprender a
componer; por tanto, no resulta extraiio que su formacién no esté centrada en la
direccion musical. El problema surge cuando el contexto le exige intervenir en el
montaje de sus propias obras sin contar con herramientas suficientes para organizar
el ensayo, comunicarse gestualmente con la banda o resolver problemas

interpretativos durante el proceso.

Aunque existen materiales y programas especializados en direccion
orquestal, direccion coral y direccion de bandas sinfonicas, estos suelen estar
dirigidos a directores en formacién o a profesionales que buscan perfeccionar su
practica. No siempre estan pensados para compositores sin formacion especifica
en direccion que necesitan una herramienta inicial, practica y aplicable al ensayo de
sus propias obras. En consecuencia, el problema no consiste en la ausencia

absoluta de teoria sobre direccidn musical, sino en la falta de una mediacién
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pedagdgica que seleccione y organice los fundamentos mas pertinentes para el

compositor-director (LaButa, 1989, pp. 1-5).

Ante esta situacion, se vuelve pertinente proponer una guia técnica que
funcione como una caja de herramientas para compositores de banda sinfénica que
deban asumir el montaje, ensayo o direccion de sus propias obras. Esta guia no
busca sustituir una formacion profesional en direccion musical, sino ofrecer una
seleccion de fundamentos tedricos, herramientas técnicas y criterios metodologicos
que permitan abordar el ensayo con mayor claridad, eficiencia y conciencia

interpretativa.

Desde esta perspectiva, la investigacion se concentra en determinar qué
elementos de la direccion musical resultan realmente necesarios para este perfil
especifico. No se trata de trasladar todo el campo de la direccién al compositor, sino
de identificar aquello que puede ayudarle a comprender el funcionamiento de una
agrupacién, comunicar mejor sus decisiones musicales, optimizar el tiempo de
ensayo Yy favorecer una interpretacion mas coherente con la intencién de la obra.
Esta delimitacién permite formular la pregunta de investigacion como una seleccién

técnica y metodoldgica orientada a la construccién de una guia practica.

La creacion de una guia practica de direccion de banda sinfénica dirigida a
compositores resulta pertinente porque puede beneficiar a varios actores del
ecosistema bandistico. En primer lugar, ofrece a los compositores que tengan la
oportunidad de trabajar con una banda real una herramienta inicial para preparar,

ensayar y dirigir sus propias obras con mayor claridad técnica. En segundo lugar,
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puede servir a las universidades y programas de formaciéon musical como material
complementario para compositores interesados en el ambito sinfénico-bandistico,
especialmente cuando su formacién principal no incluye entrenamiento especifico
en direccion musical. Asimismo, puede favorecer a las bandas y a sus directores, al
facilitar una comunicacion mas eficiente con los compositores durante los procesos
de montaje y ensayo. Finalmente, al ayudar a que los compositores comprendan
mejor las necesidades técnicas, gestuales y metodoldgicas del trabajo con banda,
esta guia contribuye a la creacién de obras mas Optimas para el ensayo y la
interpretacion, lo que favorece la circulacion del repertorio nacional y fortalece el
ecosistema cultural asociado a las bandas sinfonicas (Valencia, 2017, pp. 105-107;

Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, 2025, pp. 47-48).

Pregunta de Investigaciéon

¢Cuales fundamentos tedricos, herramientas técnicas y criterios
metodoldgicos de la direccion musical deben integrarse en una guia practica para
orientar a compositores de banda sinfénica en el montaje, ensayo e interpretacion

de sus propias obras?
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Marco Referencial

El presente trabajo se ubica en el cruce entre investigacion artistica,
composicion para banda sinfonica, direccion musical y pedagogia del ensayo.
Aunque existen textos especializados sobre direccion musical, composicion,
escritura para banda y procesos bandisticos en Colombia, no se identifica una guia
especificamente dirigida al compositor de banda sinfénica que necesita asumir el
montaje, ensayo o direccion de sus propias obras. Por esta razén, este estado del
arte se organiza en tres grupos: referentes metodologicos sobre investigacion
artistica, referentes técnicos sobre direccion musical y referentes sobre banda

sinféonica en Colombia.

En primer lugar, Lépez-Cano y San Cristobal (2014) ofrecen el marco
metodolégico mas adecuado para este trabajo, porque permiten comprender la
investigacién artistica como un proceso que puede articular revision documental,
reflexion sobre la practica y produccion de herramientas para la actividad musical.
Desde esta perspectiva, la experiencia del autor no se entiende como una opinién
aislada, sino como un insumo que puede ser observado, organizado y contrastado
con fuentes tedricas y técnicas (Lopez-Cano & San Cristobal, 2014, pp. 40—46).
Esta idea resulta fundamental para el presente trabajo, ya que la guia propuesta
surge de una necesidad practica identificada en la experiencia de componer, montar

y dirigir una obra propia para banda sinfonica.

En segundo lugar, los textos de direccion musical permiten delimitar las

herramientas técnicas necesarias para el compositor-director. LaButa (1989) aporta
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una perspectiva practica sobre preparaciéon gestual, patrones de direccién,
entradas, cortes, cambios de tempo, estudio de partitura y planificacién del ensayo
(pp. 7-13, 63-68). Estos elementos son pertinentes porque el compositor que dirige
su propia obra no necesita reemplazar una formacion completa en direccion
musical, pero si requiere una caja basica de herramientas para comunicarse con la
agrupacioén y organizar el montaje. Por su parte, Boulez (2003) permite comprender
la relacién entre composicion y direccion desde una perspectiva artistica: su
experiencia como compositor-director ayuda a pensar la direccién no solo como
técnica de marcacion, sino como una forma de realizacion sonora de la obra (pp.

20-22).

En tercer lugar, los estudios sobre banda sinfonica en Colombia ofrecen el
contexto especifico del trabajo. Montoya Arias (2011) permite entender las bandas
de viento colombianas como organizaciones instrumentales colectivas con una
funcién social, cultural y pedagogica (p. 129). Valencia Rincén (2011) muestra que,
dentro del contexto bandistico colombiano, el director ha asumido histéricamente
funciones multiples: ensefar, dirigir, adaptar, arreglar y componer repertorio. Esta
figura, descrita coloquialmente como “director todero”, resulta clave para
comprender por qué el compositor-director no es una figura extrafia al ecosistema
bandistico colombiano, aunque si requiere una mediacion técnica mas clara
(Valencia Rincén, 2011, p. 2). En esta misma linea, Valencia (2017) estudia el papel
del arreglista-compositor y sefala la importancia del repertorio como elemento
formativo dentro de la banda (pp. 105-106). Lopez Toro (2016), por su parte,

permite comprender la practica musical colectiva como estrategia de formacion en
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bandas sinfénicas, especialmente en contextos donde un solo director-profesor
concentra varias responsabilidades pedagdgicas y musicales (pp. 2-3). Hernandez
Betancur (2025) complementa este panorama con un estudio reciente sobre
procesos pedagogicos en una banda municipal antioquefa, articulando
reconstruccion histérica, analisis de obras y entrevistas como instrumentos para

comprender procesos de ensefianza-aprendizaje musical (pp. 5-7).

Finalmente, el Plan Nacional de Musica para la Convivencia 2025-2035
permite ubicar esta guia dentro de un contexto institucional mas amplio. En este
documento se reconoce la musica como expresion artistica, forma de relacion
social, campo simbdlico para el dialogo intercultural y herramienta de convivencia;
ademas, se propone fortalecer la formacion, la creacion, la produccion, la
circulacion, los oficios musicales y la sostenibilidad del ecosistema musical
(Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes, 2025, pp. 14-20, 47-48). La
nota del Ministerio de Cultura sobre Iniciacion musical en practicas colectivas
también permite relacionar las experiencias de formacion inicial con el Plan Nacional
de Musica para la Convivencia, particularmente en casos como la Banda Juvenil de
Nocaima y la Banda Estudiantil de Musica de Neira (Ministerio de Cultura, s. f., p.
1). En este marco, una guia técnica para compositores de banda sinfénica puede
entenderse como un aporte al fortalecimiento de los oficios musicales,

especialmente en la relacion entre creacion, ensayo, direccion e interpretacion.
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Marco Teorico

La banda sinfénica en Colombia no puede entenderse unicamente como un
formato instrumental. Su desarrollo esta vinculado con procesos de formacion
musical, participaciéon comunitaria, circulacion cultural y construccién de tejido social
(Montoya Arias, 2011, p. 129; Valencia Rincon, 2011, pp. 1-2; Ministerio de las
Culturas, las Artes y los Saberes, 2025, pp. 14—20). En muchos municipios, la banda
funciona como escuela, agrupacion artistica, espacio de encuentro y proyecto
cultural. Esta condicidén explica que el trabajo bandistico requiera comprender no
solo la escritura musical, sino también las condiciones reales de ensayo, los niveles
de formacién de los intérpretes, la disponibilidad instrumental y la funcién
pedagdgica del repertorio. En este contexto, la composicién para banda sinfénica
exige una relacion directa con la realidad de la agrupacion. No se escribe para una
banda abstracta, sino para un conjunto de intérpretes con una plantilla, un nivel
técnico, una historia formativa y unas condiciones concretas de ensayo. Por eso,
una obra viable para banda sinfénica no es necesariamente una obra simple, sino
una obra cuya complejidad puede ser comprendida, ensayada y realizada

sonoramente dentro de las condiciones de la agrupacion.

Dentro del ecosistema bandistico colombiano, el director ha asumido
historicamente funciones diversas. Ademas de dirigir, en muchos casos ensefa,
organiza procesos, adapta repertorio, gestiona recursos y compone o arregla
musica para su agrupacion (Valencia Rincon, 2011, p. 2; Valencia, 2017, pp. 104—
105). Esta figura, descrita de manera coloquial como “director todero”, permite

comprender que la relacion entre composicion y direccién no es excepcional dentro
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de la tradicion de las bandas. Sin embargo, esa tradicion no elimina la necesidad de
herramientas técnicas especificas. El compositor que participa en el montaje de su
propia obra enfrenta una doble tarea. Por una parte, debe comprender la obra desde
su construccion interna: forma, textura, ritmo, timbre, armonia, discurso y desarrollo
del material. Por otra parte, debe transformar esa comprension en acciones de
ensayo: comunicar la intencion musical, priorizar problemas, escuchar el resultado
real, orientar a los intérpretes y tomar decisiones practicas. A diferencia de lo que
muestran los programas de formacién musical en Colombia, los roles de compositor,
arreglista y director no se separan tajantemente, y comparten retos que requieren

habilidades afines.

La direccion musical puede entenderse como una mediacion entre la partitura
y el sonido. Dirigir no consiste solamente en marcar el compas, sino en comunicar
tempo, caracter, energia, entradas, cortes, dinamicas, fraseo, articulacion y
estructura. LaButa (1989) organiza la formacion inicial del director desde acciones
corporales concretas como preparacion, ataque inicial, corte, patrones métricos, uso
de la mano izquierda, cambios métricos y preparacion de la partitura (pp. 7-13, 63—
68). Para el compositor-director, esta mediacion es especialmente importante
porque muchas ideas que parecen claras en la partitura no necesariamente resultan
claras para los intérpretes durante el ensayo. Tener herramientas basicas de
direccion permite organizar esa comunicacion. Entre ellas se encuentran el pulso
claro, el gesto preparatorio, los patrones métricos, las entradas, los cortes, los
cambios de tempo, las transiciones y el uso de la mano izquierda para indicar

dinamicas, balance o caracter. Estas herramientas no sustituyen el estudio profundo
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de la direccién musical, pero ofrecen al compositor una base minima para participar

de manera mas efectiva en el montaje de su propia obra.

La experiencia de montaje permite comprobar que la partitura no es todavia
la obra en sonido. La partitura contiene una propuesta musical, pero su realizacion
depende de la agrupacion, el director, el tiempo de ensayo, la acustica, el nivel
técnico de los intérpretes y la claridad de los materiales. Boulez (2003) plantea esta
relacion desde la experiencia del compositor-director, al vincular la comprension de
la composicidn con la practica de la direccion y con la necesidad de trabajar la obra
en su materializacion sonora (pp. 20—22). Por esta razon, el compositor debe pensar
la escritura desde el ensayo. Esto implica considerar registros comodos, respiracion,
balance, densidad, claridad de textura, legibilidad de las particellas, dificultad
ritmica, resistencia fisica y distribucién de funciones instrumentales. De la misma
manera, el director se convierte en un facilitador para los instrumentistas en el
desarrollo de una interpretacién a nivel técnico y estético; ejercicio que requiere

habilidad pedagodgica y conocimiento puntual de cada instrumento del ensamble.
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Marco Metodoldégico

Esta monografia se plantea como una investigacion cualitativa, aplicada y
documental, orientada a la elaboracién de una estructura inicial de guia técnica para
compositores de banda sinfénica que asumen el montaje, ensayo o direccion de sus
propias obras para banda sinfonica. Desde la perspectiva de la investigacion
artistica en musica, el trabajo toma como referencia a Lépez-Cano y San Cristobal
(2014), quienes sefalan que la investigacion artistica puede articular investigacion
documental, métodos cualitativos, reflexion sobre la practica y elaboracion de
herramientas orientadas a la actividad musical. En este caso, el modelo mas
adecuado es la investigacién para la practica artistica, entendida como aquella que
produce herramientas conceptuales, técnicas o instrumentales destinadas a
fortalecer la creacion, la interpretacion, la ensefianza o el estudio musical (Lépez-

Cano & San Cristébal, 2014, pp. 40-41).

El objeto de estudio de esta investigacion es la relacién entre composicion,
direccion musical y ensayo en el contexto de la banda sinfonica. De manera
especifica, se estudian los fundamentos tedricos, herramientas técnicas y criterios
metodologicos de la direccién musical que pueden ser utiles para compositores de
banda sinfénica sin formacion especifica en direccién. Sin embargo, no se aborda
todo el campo de la direccién musical y su ensefianza, ni se pretende reemplazar la
formacién de un compositor en direccidén sinfonica. El objetivo final del trabajo es
seleccionar aquellos elementos que le permiten al compositor preparar mejor sus
obras, comprender las necesidades de una agrupacion, comunicarse con los

intérpretes, organizar el tiempo de ensayo y participar de manera mas eficiente en
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el montaje e interpretacion de sus propias obras. Por esta razdn, el resultado
esperado no es un plan curricular de ensefianza en direccion, sino una guia técnica

entendida como caja de herramientas para el compositor-director.

Los datos de esta investigacion fueron principalmente cualitativos y
documentales. En primer lugar, se trabajé con fuentes bibliograficas y documentales
sobre direccion musical, direccion sinfonica, procesos pedagdgicos, escritura para
banda sinfonica, investigacion artistica y contexto bandistico en Colombia. Estas
fuentes permitieron identificar conceptos, procedimientos, criterios técnicos y
orientaciones metodoldgicas aplicables al propésito de la guia. En segundo lugar,
se utilizaron datos derivados de la experiencia reflexiva del autor como compositor.
En la investigacion artistica, la practica y la experiencia del artista pueden funcionar
como fuentes de informacion cuando son registradas, observadas y analizadas
criticamente (Lopez-Cano & San Cristébal, 2014, pp. 45-46). Por tanto, la
experiencia personal no fue tratada como evidencia aislada, sino como insumo auto
etnografico que permitié identificar dificultades, necesidades, intuiciones practicas y
recomendaciones para otros compositores que quieran trabajar con bandas

sinfénicas en Colombia.

Dado que esta investigacion no tiene un enfoque cuantitativo, los
instrumentos de analisis no estuvieron orientados a producir estadisticas ni
resultados numéricos. En su lugar, se emplearon instrumentos de analisis y
valoracién cualitativa que permitieron clasificar, comparar y seleccionar los
elementos técnicos pertinentes para la guia. Lépez-Cano y San Cristébal (2014)

sefialan que las tareas de investigacion son acciones destinadas a obtener
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informacién, datos, reflexiones y pensamiento, y que cada proyecto debe elegir las
estrategias metodologicas mas adecuadas para responder a su pregunta (pp. 83—
84). El principal instrumento de analisis cualitativo fue una matriz de analisis de
fuentes sugeridas para consulta. Esta matriz permitié organizar los fundamentos de
direccion musical segun su utilidad para el compositor-director. Los criterios iniciales
de clasificacion fueron: pertinencia para el ensayo, aplicabilidad al trabajo con banda
sinfénica, utilidad para compositores sin formacion en direccion, relacién con
problemas frecuentes de montaje y posibilidad de traduccion a una recomendacion

practica dentro de la guia.

Como instrumento de observacién y en contraste con las fuentes, se presentd
un testimonio personal de la experiencia del autor como compositor-director en el
campo de la banda sinfonica, para comprender las herramientas minimas
necesarias para participar en el montaje de una obra propia interpretada por banda
sinfonica. Este testimonio, a modo de registro reflexivo, permitié observar la propia
practica, reconstruir experiencias, identificar necesidades y producir reflexion critica

sobre el proceso artistico.

Luego de analizar estas lineas de informacion, se realizé una seleccion de
herramientas que se present6 en una tabla de correspondencia con los problemas
identificados en el rol del compositor-director: claridad gestual, manejo del tiempo
de ensayo, indicacion de entradas y cortes, entre otros. Este instrumento permitié
que la guia no fuera una acumulacion de consejos, sino una seleccidén organizada

de recursos orientados a problemas concretos.
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Finalmente, la informacidén obtenida mediante revisidbn documental y registro
reflexivo fue organizada en una curaduria técnica. Esta curaduria permitio
seleccionar los fundamentos, herramientas y criterios metodolégicos que hicieron
parte de la estructura inicial de la guia. De esta manera, la metodologia articuld
fuentes externas y experiencia artistica para producir un recurso practico orientado
a fortalecer la relacion entre composicion, ensayo e interpretacion en el contexto de

la banda sinfénica en Colombia.
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Desarrollo

Analisis de fuentes

El analisis de fuentes se organiza a partir de los problemas que debe resolver
la guia técnica. En lugar de presentar las fuentes como una lista bibliografica, se
propone leerlas segun su funcion dentro del trabajo: contexto bandistico, figura del
compositor-director, técnica de direccidn, planificacion del ensayo y escritura viable

para banda sinfonica.

La primera linea de analisis corresponde al contexto bandistico colombiano.
Montoya Arias (2011), Valencia Rincén (2011), Valencia (2017), Lépez Toro (2016),
Hernandez Betancur (2025), Ministerio de Cultura (s. f.) y el Plan Nacional de
Musica para la Convivencia 2025-2035 permiten comprender la banda sinfénica
como un espacio artistico, pedagogico y social. Estas fuentes muestran que las
bandas en Colombia cumplen funciones de formacién, circulacion de repertorio,
construccion comunitaria y desarrollo cultural. Esta linea permite afirmar que el
compositor debe conocer la realidad de la banda antes de escribir o montar una

obra.

La segunda linea corresponde a la figura del compositor-director. Valencia
Rincon (2011) y Valencia (2017) son fuentes centrales porque explican como el
director de banda ha asumido histéricamente funciones de creacion, adaptacion y
arreglo de repertorio (Valencia Rincon, 2011, p. 2; Valencia, 2017, pp. 104-105).
Esta relacién permite sostener que la figura del compositor-director no surge de

manera aislada, sino que tiene antecedentes en la practica bandistica colombiana.
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Sin embargo, el trabajo propone organizar esa experiencia en una guia técnica que

ayude a compositores sin formacion especifica en direccion musical.

La tercera linea corresponde a las herramientas técnicas de direccion.
LaButa (1989) aporta elementos concretos como preparacién gestual, patrones de
compas, entradas, cortes, cambios de tempo, estudio de partitura y planificacién del
ensayo (pp. 7-13, 63—68). Estos contenidos permiten seleccionar herramientas
minimas para el compositor-director. La guia no debe convertirse en un tratado
completo de direccion, sino en una seleccidén de recursos aplicables al montaje de

una obra propia.

La cuarta linea corresponde a la relacion entre composicién, gesto e
interpretacién. Boulez (2003) permite pensar la direccion como una forma de lectura
profunda de la obra y de relacién entre la imaginacién compositiva y la realizacion
sonora (pp. 20-22). Esta fuente ayuda a comprender que el compositor que dirige
no solo reproduce lo escrito, sino que participa en la realizacion sonora de su
pensamiento musical. Sin embargo, esta ventaja también exige una distancia critica:
conocer la obra desde su origen no significa automaticamente saber comunicarla

durante el ensayo.

Una vez realizado este analisis y jerarquizacién de las fuentes, se pueden
identificar cinco necesidades principales que tiene el compositor-director para
realizar el montaje de sus propias obras: conocer el contexto real de la banda,

escribir de acuerdo con el nivel y la plantilla de la agrupacion, preparar la partitura
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desde el punto de vista del ensayo, desarrollar herramientas basicas de direccion y

construir una comunicacion efectiva entre compositor, director e intérpretes.

Registro reflexivo de la experiencia del autor como compositor

Mi relacién con la banda sinfonica comenzé desde una temprana edad como
integrante de la Banda Sinfénica Juvenil de Paipa. Ese espacio fue uno de mis
primeros lugares de aprendizaje musical colectivo y me permitié comprender, desde
la practica, la interaccion entre las familias instrumentales, la dinamica de los
ensayos Y la construccion sonora de un gran formato. Inicialmente me acerqué a la
banda como percusionista; posteriormente asumi roles como docente, gestor,
director y compositor. Esta trayectoria me dio una comprensién amplia del
funcionamiento de la banda sinfénica, pero también me permitié reconocer que cada

rol exige competencias distintas.

Antes de componer una obra propia para banda sinfénica, ya conocia la
conformacion instrumental, algunos procesos de ensayo general y parcial, y varias
posibilidades sonoras del formato. Sin embargo, al asumir el rol de compositor,
descubri que ciertos aspectos eran mas complejos de lo que parecian desde la
interpretacién o la direccion. El balance entre secciones, por ejemplo, no era
solamente un problema de ensayo, sino también un tema de escritura. También
comprendi mejor la diferencia entre los registros posibles y los registros realmente
efectivos de cada instrumento, la resistencia fisica de los intérpretes, la proyeccién
sonora de las combinaciones timbricas y la forma en que una textura escrita se

transforma al ser interpretada por una banda real.
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El momento de toma de conciencia ocurrié durante el montaje de mi Sinfonia
n.° 2, Ares, estrenada por la Banda Sinfénica de la Universidad Nacional de
Colombia, bajo la direccion titular de Lucas José Manuel Fernandez Castro, también
profesor de la catedra de direccion de esta institucion. La agrupacion estaba
conformada por estudiantes del programa de Musica y del Programa Basico de
Formacion Musical, con una instrumentacion completa y un nivel técnico sdlido,
aunque con diferencias de experiencia entre secciones. El proceso conté con
aproximadamente ocho ensayos generales de dos horas, distribuidos durante un
mes, y con la presencia activa del director titular. Al escuchar la obra en ensayo,
entendi que una partitura técnicamente correcta no garantiza por si misma el
resultado musical imaginado. La obra necesitaba ser conducida, explicada,

organizada y construida colectivamente.

Durante el montaje aparecieron dificultades relacionadas con precision
ritmica, cambios métricos, entradas después de silencios, cortes, balance,
afinacion, textura, registros extremos y articulacion. Algunos problemas provenian
de la complejidad propia de la escritura, como las superposiciones polirritmicas, los
contrastes dinamicos y la densidad instrumental. Otros surgian de la lectura o
preparacion de la banda, especialmente por los distintos niveles de experiencia de
los intérpretes. También identifiqué dificultades relacionadas con la planificacion del
ensayo: en algunos momentos, la cantidad de material por trabajar impedia
profundizar en detalles interpretativos. Esta experiencia me permitié entender que
el compositor-director necesita planificar el montaje con claridad, jerarquizar

problemas y disefiar estrategias de ensayo mas focalizadas.
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La relacion con el director titular y con los intérpretes fue fundamental. El
didlogo con el director permiti6 contrastar mi intencion compositiva con las
necesidades reales de la agrupacion. Aprendi que un director experimentado
transforma las ideas escritas en estrategias concretas de ensayo, prioriza
problemas, administra el tiempo y construye confianza con los musicos. Las
preguntas de los intérpretes también fueron importantes, especialmente aquellas
relacionadas con caracter, funcion de motivos ritmicos, balance, respiracion,
registros y legibilidad. Estas observaciones me ayudaron a comprender mejor la

viabilidad practica de la escritura.

A partir de esta experiencia, identifiqué varias herramientas de direccion
necesarias para el compositor que acompana o dirige el montaje de su propia obra.
Entre ellas se encuentran la claridad del pulso, la preparacién de entradas y cortes,
la anticipacion de cambios de tempo, la comunicacién gestual de dinamicas y
caracter, la lectura de la partitura en tiempo real y la capacidad de diagnosticar
problemas durante el ensayo. También comprendi que dirigir una obra propia exige
tomar distancia de la escritura para escuchar objetivamente el resultado sonoro.
Conocer cada detalle de la partitura no reemplaza las habilidades propias de la
direccion musical. El aprendizaje principal fue que componer para banda sinfénica
implica pensar desde el sonido real, no solo desde la partitura. La escritura debe
considerar nivel técnico, plantilla instrumental, tiempo de ensayo, balance,
respiracion, registros, claridad formal y distribucion de funciones. Una obra puede
ser exigente, pero su dificultad debe ser proporcional a las condiciones de montaje.

Por eso considero necesaria una guia técnica para compositores: una herramienta
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gue ayude a anticipar problemas, preparar materiales, comunicarse con el director,
planificar ensayos y desarrollar competencias basicas de direccion. Esta guia no
debe ensefar unicamente a componer ni Unicamente a dirigir, sino formar una
comprension integrada del compositor-director como musico capaz de concebir una

obra pensando también en su ensayo, interpretacion y realizacién sonora.

Discusion

El contraste entre el analisis de fuentes y el registro reflexivo permite
identificar que el problema central del compositor-director no consiste unicamente
en conocer la banda sinfénica como formato, sino en comprender cémo una obra
propia se transforma en sonido mediante el ensayo. En mi caso, la experiencia
previa como intérprete, profesor, director y compositor me permitié conocer la banda
desde varios roles; sin embargo, el montaje de mi Sinfonia n.® 2, Ares, evidencio
que escribir una obra y conducir su proceso de realizacién sonora son tareas
relacionadas, pero no equivalentes. La partitura puede estar correctamente escrita
desde el punto de vista técnico, pero su interpretacion depende de factores como el
nivel de la agrupacion, la claridad de los materiales, el tiempo de ensayo, la
comunicacion con el director, la respuesta de los intérpretes y la capacidad de

transformar una intencion compositiva en acciones concretas de montaje.

Ademas, esta experiencia dialoga con el contexto histérico de las bandas en
Colombia, donde el director ha asumido con frecuencia varias funciones dentro del
proceso musical. Valencia Rincén (2011) sefala que, en las bandas de pueblo del
siglo XX, el director “todero” dirigia, formaba, reparaba instrumentos y producia

repertorio mediante composiciones y arreglos ajustados al formato instrumental y al
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nivel de los integrantes (p. 2). Esta idea permite entender que la relacion entre
direccion, pedagogia y creacion no es ajena al movimiento bandistico colombiano.
Sin embargo, el hecho de que esta figura exista historicamente no significa que
todos los compositores cuenten con herramientas suficientes para asumir el montaje
de sus propias obras. Por el contrario, la experiencia muestra la necesidad de
organizar esas competencias en una guia técnica que permita pasar de la intuicién

a un proceso de trabajo mas consciente.

Uno de los principales problemas identificados fue la relaciéon entre escritura
y viabilidad del ensayo. Durante el montaje de Ares, algunos pasajes funcionaban
como idea compositiva, pero exigian demasiado tiempo de ensayo debido a
cambios métricos frecuentes, superposiciones ritmicas, densidad contrapuntistica o
registros extremos. Esto confirma que la dificultad de una obra no debe evaluarse
solamente desde la partitura, sino desde las condiciones reales de la agrupacion.
Valencia (2017) afirma que, dentro del concepto de banda-escuela, el repertorio
cumple un papel fundamental como ruta y fuente del proceso formativo (p. 105).
Desde esta perspectiva, la escritura para banda debe tener en cuenta no solo el
resultado artistico deseado, sino también la funcion que el repertorio cumple dentro

del desarrollo técnico, expresivo y colectivo de la agrupacion.

También se identifico que la heterogeneidad del nivel técnico dentro de la
banda afecta directamente el montaje. La Banda Sinfonica de la Universidad
Nacional estaba conformada por musicos en distintas etapas de formacion, lo que
produjo diferencias en la lectura, la seguridad ritmica, la resistencia y la apropiacion

del lenguaje musical. Este aspecto se relaciona con lo planteado por Lépez Toro
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(2016), quien describe la practica musical colectiva en Colombia como un modelo
donde, en muchos casos, un unico director-profesor asume la formacion técnica, la
iniciacion musical, la teoria y la practica de conjunto (pp. 2-3). Aunque el contexto
universitario de Ares no es idéntico al de una banda-escuela municipal, la
experiencia confirma que el compositor debe considerar el nivel real de los

intérpretes y no escribir Uunicamente desde una idea abstracta del formato.

Otro problema relevante fue la necesidad de herramientas basicas de
direccion. Durante el montaje, la claridad del pulso, la preparacion de entradas, los
cortes, los cambios de tempo y la anticipacion gestual resultaron fundamentales
para estabilizar la interpretacion. En una obra con cambios métricos y contrastes de
caracter, el gesto del director no funciona solamente como marcacién del compas,
sino como una herramienta de orientacion colectiva. Por esta razén, la guia debe
incluir un moédulo de direccidn basica para compositores, centrado en herramientas
minimas: patrones métricos claros, gesto preparatorio, entradas, cortes, manejo de

transiciones, indicacion de dinamicas y comunicacion corporal del caracter musical.

La experiencia también permitio reconocer que el balance instrumental es un
problema tanto de escritura como de ensayo. En algunos momentos fue necesario
ajustar la relacién entre metales y maderas para evitar que el material tematico
quedara cubierto. Esto demuestra que el compositor debe revisar la distribucién de
funciones dentro de la banda antes del ensayo y, al mismo tiempo, estar preparado
para tomar decisiones durante el montaje. La guia debe incluir, por tanto, una lista
de revisidn previa de la partitura que contemple densidad, registros, duplicaciones,

funcién de cada linea, protagonismo tematico, uso de la percusion y equilibrio entre



37

familias instrumentales. Por otro lado, la comunicacion entre compositor, director e
intérpretes aparecié como otro eje central. El didlogo con el director titular permitio
traducir la intencion compositiva en estrategias de ensayo, mientras que las
preguntas de los intérpretes revelaron aspectos practicos de la escritura:
respiracion, comodidad instrumental, legibilidad, funcion de algunos motivos y
claridad de las indicaciones expresivas. Esta dimension colaborativa es coherente
con el Plan Nacional de Musica para la Convivencia 2025-2035, que reconoce la
musica como campo de relacién social, dialogo intercultural, formacion, creacion y
circulacion dentro del ecosistema cultural colombiano (Ministerio de las Culturas, las
Artes y los Saberes, 2025, pp. 14-20, 47-48). En ese sentido, la guia no debe
entenderse como un manual aislado para el compositor, sino como una herramienta

para mejorar la relacién entre creacion, ensayo e interpretacion.

Guia técnica

El desarrollo de una guia técnica completa, totalmente funcional y validada
en distintos contextos de banda sinfénica, excede los objetivos de esta monografia.
Para que una guia de esa naturaleza pueda aplicarse de manera amplia, seria
necesario probarla con diferentes tipos de agrupaciones, niveles de formacion,
directores, compositores y condiciones de ensayo. Por esta razdn, el presente
trabajo no pretende entregar un manual definitivo, sino proponer una estructura
inicial derivada del contraste entre las fuentes revisadas y el registro reflexivo de la

experiencia del autor.
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Esta estructura se organiza a partir de tres dimensiones. La primera
corresponde a los criterios de escritura para banda sinfénica: nivel técnico de la
agrupacién, plantilla instrumental, balance, densidad, registros, respiracion,
articulacion y legibilidad de los materiales. La segunda corresponde a las
herramientas basicas de direccion musical: pulso, gesto preparatorio, patrones
métricos, entradas, cortes, cambios de tempo, fermatas, uso de la mano izquierda
y comunicacion corporal. La tercera corresponde a la planificacion del ensayo:
analisis previo de la partitura, identificacion de pasajes criticos, jerarquizacion de
problemas, disefio de objetivos de ensayo y comunicacion con el director y los

intérpretes.

LaButa (1989) resulta util para esta organizacion porque estructura la
formacion inicial del director en mdédulos técnicos concretos: preparacion, ataque
inicial, corte, patrones de compas, entradas, uso de la mano izquierda, cambios
métricos, cambios de tempo, preparacion de la partitura y ensayo (pp. 7-13, 63—
68). Estos contenidos no se trasladan aqui como un curso completo de direccién,
sino como herramientas puntuales que pueden responder a problemas frecuentes
del compositor-director. De este modo, la guia técnica se plantea como una
mediacion entre la experiencia practica del compositor y los fundamentos minimos

de direccidon que permiten hacer mas eficiente el montaje de una obra propia.
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Tabla de correspondencia entre problemas del compositor-director y

herramientas técnicas sugeridas

Problema Indicio en el Herramienta Aplicacion dentro Aplicacién en la
identificado | ensayo técnica de la guia experiencia del
sugerida compositor
Entradas Dudas después Gesto Practicar la En el primer
imprecisas | de silencios o preparatorio: preparacion de movimiento,
cambios de LaButa (1989, entradas antes de entre los
seccion. p. 9) sefala que | cada seccidn critica. | compases 113y
la direccion 148, el principal
efectiva implica reto fue el
preparacion. trabajo ritmico.
Cortes o Las secciones no | Gesto de corte | Incluir ejercicios de En el primer
finales terminan juntas o | o release: cortes, finales de movimiento,
imprecisos | prolongan el movimiento frase y silencios entre los
sonido de manera | preciso para estructurales. compases 113y
desigual. detener el 148, los cortes y
sonido (LaButa, acentos eran
1989, p. 11). imprecisos.
Cambios La agrupacién Patrones de Localizar los cambios | En el tercer
métricos o pierde seguridad | compas, en la partitura 'y movimiento,
de tempo en transiciones o | preparaciones ensayarlos entre los
subdivisiones en tempo, aisladamente antes compases 25y
contrastantes. cambios de de integrarlos. 37, los cambios
tempo y de tempo eran
anticipacion una dificultad
gestual (LaButa, importante.
1989, pp. 14—
20, 53-58).
Problemas Metales, Analisis de Revisar por capas: En el segundo
de balance | percusién o partitura, melodia, movimiento,
acompafamientos | identificacion de | contramelodia, entre los
cubren material funcion acompafamiento, compases 33y
tematico instrumental y bajo, percusién y 48, el reto
importante. uso de la mano | refuerzo timbrico. principal estuvo

izquierda para
indicar planos
sonoros
(LaButa, 1989,
pp. 47-50, 63—

relacionado con
el balance y la
afinacion.
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68; Valencia,
2017, p. 105).

En el cuarto
movimiento,
entre los
compases 192 y
202, el reto
principal fue el
balance y la
interpretacion.
Este fragmento
exigio revisar la
distribucion de
planos sonoros,
el peso de las
secciones, la
proyeccion del
material principal
y la claridad del
discurso musical.

Exceso de
material o
distancia
entre
intencion y
resultado

El ensayo avanza
lentamente o la
intencion musical
no se percibe con
claridad.

Preparacion de
partitura,
planificacion del
ensayo,
comunicaciéon
verbal breve,
gesto expresivo
y registro
reflexivo
(LaButa, 1989,
pp. 63—-68)

Definir objetivos por
ensayo y crear una
pauta de
autoevaluacion para
ajustar direccion,
explicacién o
partitura.

En el tercer
movimiento,
entre los
compases 119y
142, el trabajo se
concentré en
aspectos
interpretativos

Esta tabla propone una estructura inicial de correspondencias entre

problemas observados, herramientas técnicas de direcciéon y posibles aplicaciones

dentro de la guia. No constituye una guia completa ni validada, sino un insumo para

su desarrollo posterior.
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Retos técnicos e interpretativos de Ares durante el montaje

El montaje de Ares. Sinfonia n.° 2 para banda sinfénica permitié observar
de manera concreta varios de los problemas descritos en esta investigacion.
Aunque la obra fue escrita desde un conocimiento previo del formato bandistico, el
ensayo mostroé que algunas decisiones compositivas requerian estrategias
especificas de direccion, planificacion y comunicacién con la agrupacion. Por esta
razon, los fragmentos seleccionados del score funcionan como ejemplos aplicados

de la relacion entre escritura, ensayo y realizacién sonora.

En el primer movimiento, entre los compases 113 y 148, el principal reto fue
el trabajo ritmico. En este fragmento, la precision dependia de la estabilidad del
pulso, la claridad de las subdivisiones y la coordinacion entre las distintas entradas
instrumentales. Durante el ensayo, este tipo de pasaje exigio trabajar por
secciones, reducir el tempo, aclarar puntos de referencia y reforzar la anticipacion
gestual. La herramienta de direccion mas importante en este caso fue la
preparacion del gesto antes de cada entrada, asi como la capacidad de mantener
un pulso estable que permitiera a la agrupacién sostener la continuidad del

fragmento.

En el segundo movimiento, entre los compases 33 y 48, el reto principal
estuvo relacionado con el balance y la afinacion. La textura exigia escuchar con
claridad las relaciones entre las familias instrumentales y evitar que algunos
planos sonoros cubrieran materiales mas delicados. En este caso, el ensayo
requirio aislar capas, ajustar dinamicas, revisar la funcién de cada linea y trabajar

la afinacién dentro de la sonoridad general de la banda. Este fragmento mostro
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que el balance no es unicamente un problema de volumen, sino una relacién entre
registro, densidad, funcion instrumental y escucha del ensamble. Requirio
modificar la obra y tomar algunas decisiones de ultimo minuto como reducir la
cantidad de instrumentos, especialmente para fortalecer el fraseo y balance que

favorece la melodia en las secciones de camara.

En el tercer movimiento, entre los compases 25 y 37, los cambios de tempo
constituyeron una dificultad importante. La agrupacién necesitaba anticipar con
claridad las transiciones y comprender la relacion entre el tempo anterior y el
nuevo. Para resolver este reto, fue necesario marcar puntos estructurales,
preparar los cambios con gestos claros y ensayar las transiciones de manera
aislada antes de integrarlas al movimiento completo. En este mismo movimiento,
entre los compases 119y 142, el trabajo se concentrd en aspectos interpretativos.
Alli el desafio no era unicamente tocar correctamente las notas y los ritmos, sino
construir una intencion musical comun, definir el caracter del pasaje y relacionar la

energia de la direccién con la respuesta sonora de la banda.

En el cuarto movimiento, entre los compases 192 y 202, el reto principal fue
el balance y la interpretacion. Este fragmento exigid revisar la distribucion de
planos sonoros, el peso de las secciones, la proyeccién del material principal y la
claridad del discurso musical. Durante el montaje, este tipo de pasaje mostré la
importancia de que el compositor-director pueda escuchar la obra con distancia
critica. La intencion compositiva inicial debe dialogar con el resultado real del
ensayo, de modo que puedan tomarse decisiones sobre dinamica, articulacion,

respiracion, densidad y conduccion expresiva.
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Como hallazgo inesperado, se evidencié una dificultad para mantener la
concentracion de los musicos durante el montaje, ya que la obra es de gran
extension y complejidad. Esto se relaciona con lo mencionado anteriormente por
Valencia y con la lectura general del contexto colombiano, en la cual se enfatiza
que las bandas sinfonicas estan enmarcadas en procesos pedagodgicos. Si bien
Colombia cuenta con un numero importante de bandas sinfénicas profesionales, el
ejercicio del compositor y director se puede alimentar de la pedagogia para
comunicar y dirigir los procesos de montaje. Asi mismo, es importante considerar
nivel de exigencia que pueden tener algunas obras y de esa manera organizar los
ensayos para no desgastar a los musicos y resolver los problemas de manera

efectiva.

Estos ejemplos permiten complementar la tabla de correspondencias
propuesta anteriormente. En ellos se observa que cada problema técnico requiere
una herramienta concreta: los problemas ritmicos exigen pulso, subdivisién y
trabajo seccional; los problemas de balance requieren analisis de textura 'y
escucha por capas; los cambios de tempo demandan anticipacién gestual; y los
problemas interpretativos necesitan una comunicacion clara del caracter musical.
De esta manera, Ares funciona como caso de aplicacion para comprender por qué
una guia técnica para compositores no debe limitarse a conceptos generales, sino
traducir los problemas del ensayo en acciones concretas de direccion y

planificacion.
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Ajustes realizados durante el montaje

Durante el proceso de ensayo, algunas decisiones tuvieron que tomarse
sobre la marcha. La vision inicial de la obra contemplaba una banda sinfénica con
experiencia y alto nivel técnico. Sin embargo, en el contexto del estreno, la Banda
Sinfénica de la Universidad Nacional contaba con varios musicos en distintos
niveles de formacion, lo que supone una dificultad de montaje importante. Estas
decisiones no implicaron necesariamente modificar la identidad de la obra, sino
ajustar la manera en que ciertos fragmentos eran abordados por la agrupacion. En
algunos casos, fue necesario trabajar pasajes a un tempo menor, separar familias
instrumentales, revisar entradas después de silencios, aclarar dinamicas o reforzar
la funcion de ciertos materiales dentro de la textura. Estos ajustes permitieron que
la obra se acercara progresivamente a su intencion sonora sin perder de vista las

condiciones reales de montaje.

Este proceso mostrd que el compositor-director debe mantener una relacién
flexible con la partitura. Aunque la obra nace de una intencién compositiva
definida, el ensayo revela informacion que no siempre puede anticiparse desde la
escritura: dificultades de lectura, problemas de balance, resistencia instrumental,
dudas sobre caracter o diferencias entre la imagen mental del compositor y el
sonido producido por la banda. Por eso, el montaje de Ares permitié reconocer
que la direccion de una obra propia exige tanto conocimiento técnico como

capacidad de escucha, negociacion y adaptacion.
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Recomendaciones para otros compositores

A partir de esta experiencia, sugeriria a otros compositores no pensar la
banda sinfénica uUnicamente como una plantilla instrumental, sino como un
organismo sonoro, pedagoégico y humano. Antes de escribir, es necesario conocer
el nivel real de la agrupacién, la cantidad de ensayos disponibles, la plantilla
instrumental, las fortalezas de cada seccion y el contexto del concierto. Estos datos
no reducen la libertad creativa; por el contrario, permiten tomar decisiones mas

claras y mas utiles para la interpretacion.

También recomendaria preparar la partitura desde la perspectiva del ensayo.
Esto implica revisar registros extremos, densidad instrumental, respiraciones,
balance entre secciones, claridad de articulaciones, cambios métricos, transiciones
y legibilidad de las particellas. Una obra puede ser compleja, pero su dificultad debe

tener una funcion musical clara y debe ser proporcional al tiempo real de montaje.

Finalmente, sugeriria que el compositor desarrolle herramientas minimas de
direccion y comunicacion. No se trata de reemplazar al director profesional, sino de
comprender como se conduce una entrada, como se prepara un corte, como se
organiza un ensayo y como se transforma una intencidn compositiva en una
indicacioén clara para los intérpretes. EI compositor que escucha su obra en ensayo
debe estar dispuesto a tomar distancia critica, recibir observaciones y convertir el

montaje en una oportunidad de aprendizaje técnico y artistico.
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Conclusiones

Esta investigacion mostrd que la creacion de guias técnicas y otros recursos
de formacion rapida o complementaria para compositores es pertinente en el
contexto de la banda sinfonica colombiana. Las fuentes revisadas permiten
observar que, en los espacios de formacion y practica bandistica, los musicos
tienden a asumir roles hibridos como compositor, director, profesor, arreglista o
gestor (Valencia Rincén, 2011, p. 2; Lopez Toro, 2016, p. 18; Valencia, 2017, pp.
104-107). Esta realidad hace necesario contar con herramientas que ayuden a los
profesionales a enfrentar de manera mas consciente los retos de la escritura, el

ensayo Y la direccion de sus propias obras.

El analisis también permitioé evidenciar una tension entre la formacién musical
profesional y la practica real del campo. Los programas de formacion suelen separar
los énfasis de composicion, direccidn, interpretacion y pedagogia; sin embargo, el
ejercicio del musico en el contexto bandistico no siempre se organiza de manera
tan separada. Por esta razén, una guia técnica como la propuesta puede servir
como material complementario para programas universitarios, escuelas de
formacién musical y bandas sinfénicas que busquen fortalecer la relacion entre

compositores, directores e intérpretes.

De igual manera, la amplitud y el valor pedagogico de los procesos
bandisticos en Colombia justifican la creacion de insumos que fortalezcan el trabajo
de los compositores con agrupaciones reales. Si las bandas son espacios de

formacion, circulacion cultural y creacion de repertorio, entonces resulta importante
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que los compositores comprendan sus dinamicas de ensayo, sus niveles técnicos,
sus condiciones instrumentales y sus necesidades pedagdgicas. Esto puede
favorecer obras mas viables para el montaje, procesos de ensayo mas eficientes y

una relacion mas clara con directores e intérpretes activos en el pais.

La estructura sugerida en este trabajo constituye un primer ejercicio de
contraste entre fuentes documentales y experiencia reflexiva. No pretende agotar el
potencial de una guia técnica para compositores de banda sinfénica. Por el
contrario, deja una base inicial que puede ser ampliada con nuevas capas de
investigacion, mas experiencias de montaje, entrevistas a directores, revision de
partituras, aplicacion con diferentes bandas y validacion en contextos pedagdgicos

diversos.

En consecuencia, esta monografia deja como aporte una estructura
preliminar para futuras investigaciones. Universidades, escuelas de musica, bandas
sinfonicas y compositores pueden continuar alimentando este proceso para
construir una guia cada vez mas robusta, aplicable y util. EI desarrollo completo de
una guia de este tipo requiere mas tiempo, mas casos y mas contrastes; sin
embargo, el presente trabajo permite identificar su pertinencia y propone una ruta
inicial para seguir fortaleciendo la formacion del compositor-director en el contexto

bandistico colombiano.
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Anexos

Anexo A: Ares. Sinfonia no. 2 para Banda Sinfénica.
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