
 

 

 
 

La écfrasis musical en el Río del 
Tiempo, obra del compositor 

colombiano William Leonardo Sáenz 
García 

 
 
 
 
 

William Leonardo Sáenz García 
 
 
 
 

 

 

Universidad Nacional de Colombia 

Facultad de Artes 

Maestría en Interpretación y Pedagogía Instrumental 

Bogotá, Colombia 

2023 





 

La écfrasis musical en el Río del 
Tiempo, obra del compositor 

colombiano William Leonardo Sáenz 
García 

 
 
 
 

William Leonardo Sáenz 
 
 
 
 

Trabajo de grado presentado como requisito para optar al título de: 

Magister en Interpretación y Pedagogía Instrumental 

 
 
 
 

Directora: 

PhD Sonia Díaz Salas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Universidad Nacional de Colombia 

Facultad de Artes 

Maestría en Interpretación y Pedagogía Instrumental 

Bogotá, Colombia 

2023





 

Declaración de obra original 

Yo William Leonardo Sáenz García declaro lo siguiente: 

 

He leído el Acuerdo 035 de 2003 del Consejo Académico de la Universidad Nacional. 

«Reglamento sobre propiedad intelectual» y la Normatividad Nacional relacionada al 

respeto de los derechos de autor. Esta disertación representa mi trabajo original, excepto 

donde he reconocido las ideas, las palabras, o materiales de otros autores.  

 

Cuando se han presentado ideas o palabras de otros autores en esta disertación, he 

realizado su respectivo reconocimiento aplicando correctamente los esquemas de citas y 

referencias bibliográficas en el estilo requerido. 

 

He obtenido el permiso del autor o editor para incluir cualquier material con derechos de 

autor (por ejemplo, tablas, figuras, instrumentos de encuesta o grandes porciones de 

texto). 

 

Por último, he sometido esta disertación a la herramienta de integridad académica, definida 

por la universidad.  

 

________________________________ 

William Leonardo Sáenz García 

 

Fecha 15/07/2023



 

 

 
 



Resumen y Abstract  VII 

 

Resumen 

 

La écfrasis musical en el Rio del Tiempo, obra del compositor colombiano William 

Leonardo Sáenz García 

 

 

La existencia de diversas obras originales para la guitarra que usan como material 

compositivo elementos extra musicales, se ha extendido dentro del campo composicional 

para enriquecer el catálogo de obras para el instrumento, la literatura ha sido una fuente 

de inspiración en la creación de nuevos repertorios.  La obra original para guitarra aquí 

presentada, toma elementos de la saga auto ficcional “El Río del Tiempo” del escritor 

colombiano Fernando Vallejo; qué a través de cinco libros, reunidos en una sola obra, 

narra su vida a través de los años, mezclando tanto eventos reales como ficcionales a 

manera de anécdota, donde desarrolla su estilo literario reconocido dentro de las letras 

latinoamericanas, no solo por su difícil encasillamiento estilístico, sino también por sus 

fuertes diatribas contra la iglesia, el estado y la familia. El proceso de transmediación de 

un medio artístico a otro, en este caso de la literatura a la música, se le conoce como 

écfrasis, proceso mediante el cual, aquí el compositor toma elementos de la obra de Vallejo 

y los recrea de forma musical en la guitarra solista. 

Palabras clave: (écfrasis, Vallejo, literatura, guitarra, composición, auto ficción).  
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Abstract 

 

Musical ekphrasis in “El río del tiempo” by the colombian composer William 

Leonardo Sáenz García 

The existence of various original musical works for the classical guitar that uses as 

compositional material extra musical elements, has been extended inside the 

compositional field to enrich the work's catalogue for the instrument. The literature has 

been a source of inspiration in the making of new repertoires. The original work for guitar 

here presented, takes elements of the auto fictional saga "El río del tiempo" by the 

colombian writter Fernando Vallejo that in five books tells his life through the years, mixing 

real events with fictional stuff in the way of an anecdote, where he develops his literature 

style known inner the latin american writers, not only for his unclassifiable style but also for 

his strongest diatribes against the church, the state and the family. The process of 

trasmedialization of an artistic medium to another, in this case literature to music, knwon 

as ekphrasis; procedure through which here the composer takes elements of Vallejo's work 

and he recreates them in musical way for the soloist guitar. 

Keywords: (ekphrasis, Vallejo, literature, guitar, composition, auto fiction) 
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Introducción 

Diversas relaciones se han presentado entre las manifestaciones musicales y literarias, 

frecuentemente permeables entre sí, tomando elementos tanto del campo musical como 

del literario, dando como resultado productos culturales de gran importancia (como la 

ópera, los musicales, la zarzuela entre otras), donde literatura y música convergen en un 

mismo discurso.  

La literatura en diversas ocasiones se articula en principios de la música: la letra de las 

canciones necesita de la música, el texto comparte elementos musicales como el ritmo, el 

texto literario reflexiona sobre la música, están los textos que reflexionan sobre la teoría de 

la música. De igual forma, la música toma elementos de la literatura para construir un 

discurso. Los textos muchas veces son musicalizados, hay correspondencia entre frase 

musical y frase textual, la música programática trae a la imaginación elementos extra 

musicales aproximándose al campo literario, la literatura es fuente de inspiración de temas, 

personajes y narrativas para la música. 

Existen diversas obras programáticas de la música universal basadas en obras literarias 

en diferentes formatos. Por nombrar algunos ejemplos Richard Strauss escribió las obras 

“Así habló Zaratustra” compuesta en 1896 y basada en la obra del mismo nombre del 

filósofo Friedrich Nietzsche y “Don Quijote” poema sinfónico basado en la obra de Miguel 

de Cervantes Saavedra. 

Asimismo, se han compuesto obras inspiradas en fragmentos de obras literarias como “La 

Divina Comedia” del compositor ruso Sergei Rachmaninov, ópera basada en un episodio 

de la obra de Dante Alighieri y la sinfonía “Fausto” de Gustav Mahler inspirada en la última 

escena del Fausto de Johann Wolfgang von Goethe. 

En Colombia obras de este tipo está “Torbellino” de Jesús Bermúdez Silva que según sus 

propias palabras “En mi poema 'Torbellino' empleo el elemento rítmico en las cuerdas, 
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variándolo, desarrollándolo y haciendo de él... el fondo sinfónico y dramático del poema", 

el cual proviene de la novela 'La Vorágine' de José Eustasio Rivera.” (Barreiro, 2010). 

Para la guitarra solista se pueden destacar las obras “El Decamerón negro” del compositor 

cubano Leo Brouwer, basada en el libro homónimo de cuentos de Leo Frobenius, libro de 

recopilación de cuentos africanos de la región de Sahel. “El vals de Usher” del compositor 

ruso Nikita Koshkin inspirada en el libro de Edgar Allan Poe “La caída de la casa de Usher”. 

Del compositor francés Francis Kleynjans se destaca la obra para guitarra sola A l aube du 

dernier jour Op. 33. (Al alba del último día), obra de carácter programática donde 

aprovecha las técnicas extendidas y la exploración tímbrica de la guitarra para evocar los 

últimos momentos de los condenado a morir en la guillotina en la Francia de la revolución 

francesa. Esta obra, aunque no está basada en una obra literaria como tal, toma elementos 

discursivos que permiten elaborar una línea narrativa tanto desde la perspectiva del 

interprete como del oyente. 

En el repertorio de la guitarra solista del siglo XX, dos obras relevantes para guitarra del 

compositor italiano Mario Castelnuovo – Tedesco que usan elementos literarios para la 

concepción de la música son: Platero y yo, para guitarra y narrador, una de las obras más 

extensas e interesantes del repertorio guitarrístico, basada en la obra homónima de Juan 

Ramón Jiménez (Nogales 2018) y Romancero Gitano, obra para coro mixto y guitarra, 

basada en los dieciocho romances del  dramaturgo español Federico García Lorca, donde 

la voz  y la construcción del texto literario juegan un papel importante en la lógica y   

desarrollo de la obra (Egas, 2017). 

Este tipo de obras toman elementos externos de otras obras artísticas, en este caso 

literarias, para desarrollar un discurso musical, aprovechando la sonoridad de la guitarra, 

los recursos propios del instrumento y técnicas extendidas; evocando musicalmente los 

textos en que se inspiran, es decir se valen de la écfrasis musical para desarrollar una o 

varias ideas musicales. 

La obra para guitarra solista a analizar en este trabajo se inspira en la obra “El río del 

tiempo” de Fernando Vallejo, un conjunto de cinco libros que constituyen una saga 

autoficcional donde la violencia tanto bipartidista y de la sociedad, la crítica feroz al estado 

y a la iglesia, el cuestionamiento de la figura de la familia como base de la sociedad, el anti 

natalismo y  la homosexualidad, son  temas recurrentes dentro de su narrativa literaria así 

como de su discurso ideológico, puesto que  definen la interpretación subjetiva del escritor 
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de  la sociedad colombiana, visión que está  reflejada en su obra. Los cinco libros son Los 

días azules (1985), El fuego secreto (1986), Los caminos a Roma (1988), Años de 

indulgencia (1989) y Entre Fantasmas (1993). Posteriormente, según Francisco Villena la 

saga autoficcional se completa con tres libros posteriores: La virgen de los sicarios (1994), 

El desbarrancadero (2001) y La rambla paralela (2002) (Villena Garrido, 2009, 25). 

El compositor de la obra homónima para guitarra aquí examinada, toma no solo los 

nombres de cada uno de los libros de la saga, así como del título de toda la obra en general, 

sino que se vale del proceso écfrasico de la literatura a la música, para crear todo un 

discurso musical a partir de los lugares, personajes y narrativas presentes en la obra del 

escritor colombiano. 

 





 

1. Fernando Vallejo 

De familia burguesa nace en Medellín en 1942. Crece entre la capital de Antioquia y una 

finca entre Sabaneta y Envigado, lugar de gran importancia dentro de su narrativa y que 

será descrito más adelante. Su educación primaria la realiza en un colegio regido por 

monjas y años más tarde ingresa al colegio del Sufragio y al conservatorio de Medellín, es 

en este conservatorio donde inicia en el estudio del piano, formación que suspende e inicia 

a recorrer el país, como lo narra en Los días azules. Después de llevar una vida de 

adolescente problemático retratada en el Fuego Secreto y horrorizado de la violencia que 

vivió Colombia en los años 50 y 60, a los 24 años de edad decide abandonar el país para 

estudiar cine en el Centro Experimental de Cinecittà en Roma, Italia. Etapa de su vida que 

narra en Los caminos a Roma. De Europa se traslada a Nueva York buscando construir 

una carrera como cineasta, con gran dificultad debido a la hostilidad de la ciudad, periodo 

de su vida que retrata en Años de Indulgencia. En 1971 se radica en Ciudad de México 

donde reside actualmente, fecha y lugar donde transcurre Entre Fantasmas (Villena 

Garrido, 2009, 24). 

Vallejo es un escritor polémico y criticado, músico aficionado, exiliado voluntario, 

nacionalizado mexicano y uno de los más escritores más controvertidos dentro de las letras 

latinoamericanas. Se le reconoce por sus críticas desaforadas a otros escritores como 

Gabriel García Márquez, Julio Cortázar y Jorge Luis Borges. Su discurso no se basa 

meramente en la provocación, sino que tiene un componente subjetivo que usa el recurso 

retórico de la diatriba en tiempos de corrección política. Vallejo se distancia de los modelos 

tradicionales de las formas literarias y transgrede los límites de los géneros presentes en 

la literatura posmoderna. Esos límites desaparecen y su escritura se muestra como toda 

una aventura narrativa que construye de forma sincrética nuevas formas de concebir la 

fabulación literaria (Jaramillo, 1999,97). 
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En su narrativa se destaca su cinismo, sus criticas implacables a la religión y a la política 

colombiana. De igual forma en sus obras se puede observar varias de sus posturas 

homosexuales, misóginas y machistas. De la textualización de su propuesta estética inicia 

su propuesta ideológica, la autoficción y las topografías de su obra son permeadas por las 

metanarrativas del mundo contemporáneo haciendo lectura de lo global vs local, lo 

nacional vs posnacional y modernidad vs posmodernidad (Villena, 2009, 14). 

De acuerdo con el trabajo investigativo y en palabras de Francisco Villena (2009, 14) “La 

producción de Vallejo se enmarca en la posmodernidad latinoamericana, donde ha habido 

una prolijidad en la aparición de la literatura desviacionista. El discurso de esta tipología 

literaria se caracteriza por desmembrar la modernidad y su proyecto como estructuras de 

pensamiento en un contexto de modernización desigual que aprehende la nueva coyuntura 

posmoderna desde la periferia. Estos discursos has formado parte de una literatura 

emergente que, desde finales de los años setenta hasta la actualidad, se han caracterizado 

por cultivar el cinismo – como modalidad discursiva del humor o de la acritud…” 

Es frecuente entonces, encontrar en esta literatura desviacionista insurgencia ideológica, 

el sicariato, prostitución, drogas, homosexualidad, críticas al estado y a la iglesia, 

posiciones contra el patriarcado de Latinoamérica y todo un conjunto de expresiones de la 

cultura popular que constituyen toda una organización de una cultura emergente. La 

literatura desviacionista no encaja dentro de los cánones de los obsoletos imaginarios 

nacionales y mucho menos al proyecto de nación. Otros escritores con discursos 

desviacionistas, en los que se puede hallar similitud con la obra de Vallejo son Luis Zapata, 

Élmer Mendoza, Laura Restrepo, Horacio Castellanos, Darío Jaramillo, Guillermo J, 

Fadanelli y Jorge Franco. Este grupo de escritores representan las problemáticas 

asociadas al proyecto de posmodernidad en las diferentes latitudes latinoamericanas, 

dónde en cada territorio se dio un proceso de modernización, pero de forma desigual. Pese 

a las diferencias que se puedan encontrar entre estos autores, se puede encontrar un 

proyecto común en contra de las ideas de la hegemonía local por medio de la exposición 

de la violencia producida por esa misma hegemonía en cada territorio, mediante el cinismo 

como instrumento para develar de las paradojas de cada contexto social y cultural (Villena, 

2009, 15).  
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Laura Restrepo, escritora y periodista colombiana, en conversaciones con María Antonieta 

Barragán, comenta que esta literatura desviacionista, es una literatura de Caínes en 

contravía de los paradigmáticos Adanes del Boom:  

“El mejor ejemplo es Fernando Vallejo con sus novelas La virgen de los sicarios y El 

desbarrancadero que demuestran que los hijos oscuros se pueden revelar con maestría y 

fiereza. Es decir, “ya está todo hecho, pues bien, ahora agarrémoslos a patadas y ya” La 

gente de mi generación cayó de rodillas y nos dimos la bendición. Yo todavía lo hago cada 

vez que los releo. Éramos muy politizados, urbanos, laicos y metidos con lo social, así que 

no nos quedó más remedio que tomar cada cual si modesto camino, renunciar a producir 

visiones cosmológicas, asumir nuestras propias historias particulares, mermarle al 

volumen y echar andar, pero Rulfo, Fuentes, García Márquez, Vargas Llosa, José María 

Arguedas, Guimarães Rosa, son los Adanes” (Villena, 2009, 15). 

Esta literatura de carácter desviacionista de Los caines tiene dentro de sus rasgos 

estilísticos la evocación constante de recuerdos, la violencia dentro de su narrativa y en 

repetidas ocasiones están narradas en primera persona. Se tratan entonces de discursos 

auto representativos que ponen en evidencia las diversas aporías dentro de los diferentes 

contextos de las sociedades latinoamericanas. Esta nueva literatura emergente expone 

una visión radicalmente distinta a la que la literatura dominante en latino américa, los 

autores del boom, ofrece mediante el testimonio y la novela historia como sus principales 

tendencias. 

Señala Raymond L. Williams que una de las características de la literatura del boom es la 

búsqueda de una voz de la verdad como misión liberadora de emancipación social. De 

manera opuesta los textos tanto de la literatura de los Caínes como la de Fernando Vallejo 

son disidentes y se oponen a las nociones de verdad colectiva y al concepto mismo de 

verdad (Williams, 1991). 

La narrativa de la literatura desviacionista no es exclusiva de Latinoamérica, se pueden 

encontrar ejemplos al otro lado del atlántico. Por nombrar en el mundo hispanohablante a 

Pedro Maestre con Matando dinosaurios con tirachinas (1997) e Historias del Kronen 

(1995) del escritor José Ángel Mañas. Igualmente, desde un plano comparativo, se pueden 

encontrar los mismos preceptos en autores de distintos puntos geográficos; como son 

Irvine Welsh, autor británico, Thomas Bernhard, poeta austriaco y Virgine Despentes, 
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escritora francesa. Frente a estos antecedentes, se puede pensar que este tipo de 

narrativas, claramente posmodernas, corresponden al momento coyuntural de cada 

contexto, hacen uso reiterado de las vivencias personales como material literario, uso de 

palabras coloquiales concretas de cada entorno; está presente la autoficción y se 

desarrollan en puntos espaciales específicos. Puede parecer difícil encontrar el origen de 

este tipo de literaturas, hay que tener en cuenta no solo el contexto histórico y social, sino 

las modas establecidas por la academia, las tendencias de las editoriales en la aparición 

de nuevos y distintos estilos literarios. La aparición de nuevos textos que describen las 

dinámicas sociales y políticas inherentes de cada contexto en contraposición de los 

cánones establecidos por la hegemonía literaria, describe el proceso histórico de la 

literatura, en palabras de Francisco Villena: “cada generación se ha presentado como 

desviación de cada literatura previa” (Villena, 2009, 17).  

A partir de su posición de disidente, Fernando Vallejo escribe desde su subjetividad, su 

vivencia y su autorrepresentación. Siguiendo las características de la literatura 

desviacionista, escribe gran parte de su obra en primera persona poniendo en evidencia 

su descontento con la sociedad en la que está inmerso, sociedad envuelta en la violencia, 

en el fracaso de proyecto como nación y en la imposibilidad encontrar una voz colectiva 

(Villena,2009). 

En su obra El río del tiempo, Vallejo describe lugares y personajes que se irán repitiendo 

a lo largo de su narrativa, como elementos que articulan su discurso; Medellín, la finca 

Santa Anita, su perra Bruja, su abuela Raquel; partiendo desde su autoficción, y que 

servirán como insumo para el proceso écfrasico en la construcción de la obra para guitarra 

solista, objeto de estudio en el presente trabajo.  
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2. La écfrasis musical 

2.1 Lunds, texto e imagen 

Las tres categorías que establece Bruhn a partir de los estudios de Hanz Lunds son: 

combinación, integración y transformación. 

2.1.1 Combinación:  la combinación es una coexistencia entre 
música y texto.  

En esta categoría la musicóloga establece dos subcategorías, la primera denominada 

Texto literario y música. En esta subcategoría tanto el texto como la música están 

presentes sin que sean modificados, el texto no altera la música y la música no altera el 

texto. Se puede distinguir cuando existen citas del texto dentro de la partitura, como el 

título o algunas líneas del mismo, incluso de poemas y párrafos enteros. Sin embargo, está 

coexistencia se puede dar solamente desde el plano musical. Los dos medios existentes, 

texto y música, tienen el propósito de dialogar entre sí (Borislova, 2009, 17).  

Un ejemplo de esta subcategoría es la obra Preludios epigramáticos del compositor cubano 

Leo Brouwer, donde incluye al comienzo de las partituras un verso de la obra poética 

Versos de amor del poeta y dramaturgo español Miguel Hernández. 
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Fig. 1 Citas de la poesía de Miguel Hernández en los "Preludios Epigramáticos de Leo 
Brower. 

Esta primera subcategoría está presente en la obra para guitarra solista El rio del tiempo 

en primera instancia, donde el compositor toma el título homónimo de la obra de Vallejo y 

cada uno títulos de los cinco libros que componen la saga autoficcional del escritor 

colombiano y los replica de forma homónima en la obra para guitarra. 

La segunda subcategoría de combinación, establecida por Bruhn basada en los estudios 

de Lund, es denominada Texto literario en la música, en esta subcategoría el texto es 

adaptado a la música; esta subcategoría de transmediación está presente tanto en la 

música vocal como en obras instrumentales. El texto permanece sin alteraciones, pero la 

música debe adaptarse al texto literario o poético, valiéndose de la entonación, el ritmo, la 

métrica e incluso el espacio entre las palabras (Bruhn, 2001, 567). 

 

2.1.2 Integración 

 La segunda categoría de transmedialización que establece Bruhn, a partir de los 

estudios de Lund, es la integración. La integración sucede cuando un elemento 

pictórico se integra dentro de la pieza musical, el cual no puede ser separado de la 

música, ni la música del texto o del elemento pictórico, puesto que integra un todo en 

sí. Bruhn afirma que existen muchos ejemplos de integración, pero que no se han 
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adelantado muchos estudios frente a esta categoría de transmedialización. Según la 

musicóloga alemana, la integración como categoría está presente en las obras con una 

escritura no convencional y se valen de otros elementos gráficos que requieren la 

participación creativa del interprete. La guitarrista y compositora rusa Nadia Borislova, 

frente a esta categoría sostiene que un ejemplo de integración de una obra pictórica 

dentro de una obra de carácter poético, son las Rosagramas de Manuel Contreras, del 

poeta mexicano Víctor Toledo. Dónde los versos del poema hacen alusión a las rosas 

a la vez que van formando figuras de rosas (Borislova, 2009, 19). 

 

Fig. 2 Rosagramas de Manuel Contreras, del poeta mexicano Víctor Toledo. 

 

Ninguno de los movimientos de la obra para guitarra solista analizada en este trabajo 

presenta elementos pictóricos dentro de su transmedicalización ecfrásica, por lo tanto, está 

categoría no será abordada. 
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2.1.3 Transformación: 

 la tercera subcategoría propuesta por Bruhn en base a los estudios de Lunds, es la 

transformación. Esta categoría hace referencia a un elemento de la obra literaria o poética 

que no está dentro de la obra musical como tal, este nuevo elemento tiene origen en la 

propia inventiva e imaginación del compositor y hace parte, de forma exclusiva, del 

discurso musical.  Bruhn ejemplifica esta categoría de transmedialización con la obra 

Gaspard de la Nuite del compositor y pianista francés Maurice Ravel. La obra para piano 

está basada en tres poemas del poeta, también francés, Aloysius Bertrand. Bruhn sostiene 

que esta obra de Ravel por sí solo sola es capaz de evocar imágenes a través del discurso 

musical, sin que la audiencia sepa que está basada en la obra poética de otro autor; 

simplemente la interpretación musical y el título de cada movimiento son más que 

suficientes para evocar en la audiencia la intención del compositor. Así mismo, la 

musicóloga menciona que, en el momento de componer la obra, Ravel no solo tomó los 

títulos de los tres poemas de Bertrand, sino que reimprimió los poemas seleccionados al 

comienzo la partitura para tener la referencia poética respecto al discurso musical.  

Ya definidas las tres categorías a partir Lunds desde el texto siendo transmedializado 

desde la imagen, Bruhn partiendo de los estudios de Gilbert Kranz, resalta cinco variantes 

de la representación ecfrásica en relación con la respuesta del poeta frente a lo visual. 

Estas cinco variantes son: transposición, suplementación, asociación, interpretación y 

posición lúdica (Borislova, 2009, 19). 

Para el estudio del proceso de transmediación de la literatura a la música, en base a la 

obra autoficcional de Vallejo, este trabajo se centrará solamente en las categorías 

transposición, suplementación y asociación. 

2.2 Kranz, el poeta y lo visual  

2.2.1 Transposición 

la transposición es cuando el texto poético o literario es recreado de forma detallada en la 

obra musical, manteniendo rasgos característicos del texto como numero de partes o 

capítulos. La obra para guitarra solista aquí presentada conserva el número de partes de 

la saga, cinco movimientos de la obra musical y cinco libros de la saga autoficcional. La 
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simulación o imitación es un proceso ecfrásico relacionado con la transposición, ya que el 

compositor hace uso de la representación icónica manteniendo aspectos imitativos 

evidentes respecto al texto; valiéndose de distintas figuras rítmicas y métricas para sugerir 

imágenes alusivas al texto (Borislova, 2009, 20). 

2.2.2 Suplementación 

La suplementación como variación del proceso ecfrásico se da, cuando la música está 

suplementando algo que el texto literario o poético no puede evocar por sí solo. El 

compositor se vale de distintos recursos musicales que no están sugeridos en el texto, 

para complementar la representación del texto en su obra musical (Borislova, 2009, 22). 

Bruhn aclara respecto a esta esta variación, que la suplementación no insinúa que alguna 

de las obras del proceso écfrasico, tanto texto como imagen, este incompleto en su 

totalidad. Afirma que, cuando un poeta o escritor suplementa una obra pictórica, este 

adiciona distintas dimensiones no espaciales, que no pueden ser expresadas visualmente; 

tales como el sonido, el olor, el sabor y el tacto; que la obra pictórica podría sugerir, pero 

no es explicita. Como ejemplo de suplementación, Bruhn propone el poema sinfónico del 

compositor ruso Sergei Rachmaninov La Isla de los Muertos, obra musical inspirada en el 

cuadro homónimo del pintor suizo Arnold Böcklin. Donde el compositor ruso a través de 

patrones rítmicos, evoca el sonido hecho por los remos de los barqueros al movilizar la 

barcaza funeraria. Rachmaninov también hace uso del motivo del Dies Irae, motivo usado 

en las misas de réquiem, para hacer referencia a la muerte (Borislova, 2009,26). 
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Fig. 3 La isla de los muertos, pintura de Arnold Böcklin, tercera versión (1883) Tomado de: 
https://es.wikipedia.org/wiki/La_isla_de_los_muertos_(Rajm%C3%A1ninov)#/media/Archi
vo:Arnold_Boecklin_-_Island_of_the_Dead,_Third_Version.JPG  

En la obra para guitarra El río del tiempo, el compositor suplementa el texto Años de 

indulgencia, escribiendo el cuarto movimiento con elementos del género salsa. El texto en 

ningún momento sugiere, ni describe este género musical a lo largo de la obra literaria, 

sino que el compositor hace uso de estos elementos musicales, evocando la música que 

pudo escuchar Vallejo en el lugar, en la época y en el contexto que relata él mismo en su 

obra literaria. 

2.2.3 Asociación 

La asociación es la categoría ecfrásica que se da cuando el compositor desde su 

subjetividad, crea una asociación que no tiene nada que ver con el texto. Dicha asociación 

puede estar vinculada a las vivencias personales del compositor, a conexiones mentales y 

emocionales propias del artista. Debido a que este tipo de asociaciones se desarrollan 

desde el interior y la creatividad del compositor, además de que en muchas ocasiones al 

momento del análisis no se tenga acceso al testimonio del compositor y que el único 

eslabón que deja sea la partitura, hacen de esta variación de representación, una de las 

https://es.wikipedia.org/wiki/La_isla_de_los_muertos_(Rajm%C3%A1ninov)#/media/Archivo:Arnold_Boecklin_-_Island_of_the_Dead,_Third_Version.JPG
https://es.wikipedia.org/wiki/La_isla_de_los_muertos_(Rajm%C3%A1ninov)#/media/Archivo:Arnold_Boecklin_-_Island_of_the_Dead,_Third_Version.JPG
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más difíciles de analizar. Esta variación está relacionada a la transformación cuando se 

desarrolla la obra musical de forma independiente respecto al texto (Borislova, 2009, 21). 

Una obra ecfrásica puede pertenecer a una o varias categorías, a su vez que puede 

contener diferentes procesos ecfrásicos en su construcción musical respecto al texto o a 

la imagen. En este caso del análisis écfrasico de la obra “El río del tiempo” esa 

transmediación se realiza desde el conjunto de libros del escritor colombiano a la guitarra 

clásica, de la literatura a la música. 

2.3 Tercer nivel de transmediación 

 

El tercer nivel de transmediación se da cuando, el compositor se basa en una obra de un 

autor, que a su vez está basada en la obra de otro autor. El ejemplo que propone Bruhn 

para el tercer nivel de transmediación ecfrásica es la obra del compositor impresionista 

francés Claude Debussy Claire de lune, movimiento contenido en la Suite Bergamasque. 

La obra de Debussy está basada en el poema del poeta francés Paul Verlaine Fêtes 

Galantes, poema que está basado en la serie de pinturas homónimas del artista francés 

Antoine Watteau (Bruhn, 2001, 575).  

Primero fueron las pinturas, luego la poesía y posteriormente la música. La obra de 

Debussy se encuentra entonces en el tercer nivel de transmediación ecfrásica (Borislova, 

2009, 29) 

En la obra para guitarra solista objeto de este trabajo, en el tercer movimiento homónimo 

con la saga literaria Los caminos a Roma, el compositor se inspira en las líneas donde 

Vallejo nombra la película El Ladrón de Bagdad y describe la obra musical del compositor 

alemán Carl Maria Von Weber Invitación a la Danza (Vallejo, 1988).  

Inicialmente fueron la película y la música, posteriormente la descripción literaria de 

Fernando Vallejo y para entrar en el tercer nivel de transmediación ecfrásica, la obra para 

guitarra solista. 

 

 

 





 

3. La obra para guitarra 

3.1 Los días azules 

En este primer libro de la saga autoficcional Vallejo relata su infancia en la finca Santa 

Anita, lugar recurrente dentro de su obra literaria, entre Sabaneta y Envigado;  

El primer movimiento Los Días Azules, llamado así por el primer libro que conforma la saga 

auto ficcional de Vallejo en tonalidad de la mayor, empieza con un motivo recurrente de 

tres negras sobre la nota mi, alternando con acordes mayores con séptima mayor. 

Haciendo referencia a dos citas del libro. La primera donde Vallejo de niño enfurecido 

golpeaba su cabeza contra el suelo en la finca Santa Anita, la cita de este libro, en la que 

se basa el compositor son las primeras líneas de la saga autoficcional: 

“¡Bum!¡Bum!¡Bum! La cabeza del niño, mi cabeza, rebotaba contra el embaldosado duro y 

frío del patio, contra la basta tierra, el mundo, inmensa caja de resonancia de mi furia. 

¿Tenía tres años? ¿Cuatro? No logro precisarlo. Lo que perdura en cambio, vívido, en mi 

recuerdo, es que el niño era yo, mi vago yo, fugaz fantasma que cruza de mi niñez a mi 

juventud, a mi vejez, camino de la muerte, y la frialdad del patio. Ah, y algo más: la criadita 

infame que a unos pasos se convulsionaba de risa” (Vallejo, 1985, 9) 

 

Fig. 4 Bajos coincidentes con la onomatopeya ¡Bum!¡Bum!¡Bum! 

La onomatopeya ¡Bum!¡Bum!¡Bum! coincide rítmicamente con el motivo de tres negras a 

la vez que alterna con los acordes mayores con séptima mayor.  
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La segunda cita, relacionada a la quebrada Santa Elena, que Vallejo describe en el primer 

libro de su saga autoficcional. Esta quebrada, en épocas de lluvias, según relata el escritor, 

se desbordaba e inundaba las calles y las casas; dejaba de ser una quebrada calma y 

cristalina, a transformándose en un torrente de agua y lodo, una avalancha. A esta 

avalancha Vallejo la denomina La Loca: 

“Por en medio de las calles de Ricaurte pasa un arroyo, manso, terso. Cristalino, la 

quebrada Santa Elena. En Antioquia, donde todo lo trastruecan y ponen de cabeza, a la 

Antioquia bíblica, para no llamarse como ella, le cambiaron el acento; y la llaman al arroyo 

quebrada, confundiendo la depresión del terreno que forman en el fondo dos montañas 

con el pequeño cause del agua que usualmente corre por ella. Digo esto para que nos 

vayamos entendiendo. La quebrada Santa Elena, pues, dulce, tintineante, cristalina, 

bajaba apacible con su música de aguas de lo alto de la montaña, del cerro Pan de Azúcar, 

en triángulo impecable. Pero detrás del cerro hay otro cerro, y otro y otro y otra montaña, 

y en mayo, el mes de las lluvias, cambiaba la cosa. Saltaba una chispa, brillaba un 

relámpago, sonaba un trueno y se soltaba el chubasco, el gran chaparrón de gotas 

grandes, vulgares. Y por los cerros y las montañas empezaba a rodar el agua. Y las 

fuentecitas se volvían arroyos, y los arroyos ríos, y ríos y arroyos iban a dar a la Santa 

Elena, que engrosada por infinitos torrentes cambiaba de nombra y se tornaba en una 

avalancha: La loca, la quebrada La loca (Vallejo, 1985,12)” 

Para representar la quebrada Santa Elena que posteriormente se convierte en La Loca, el 

compositor, desde el compás 34 al 41, utiliza una melodía sencilla en el registro agudo de 

la guitarra, melodía que acompaña con arpegios de forma sutil, para representar la 

quebrada calma y cristalina, que poco a poco se irá a transformando en La loca. La Loca 

es representada con un motivo rítmico en tresillos, compás 42, melódicamente en grado 

conjunto, que poco a poco se va acelerando, desde el compás 44 cambia la figuración 

rítmica a semicorcheas y desde el compás 45 usa figuración rítmica en seisillos de 

semicorchea hasta que desemboca en un acorde séptima dominante en el compás 46. 
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Fig. 5 Pasaje referente a la quebrada "Santa Elena". 
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Fig. 6 Transformación de la quebrada "Santa Elena" en "La Loca" 

Más adelante, el escritor describe lo que sucede cuando la quebrada La loca ingresa a la 

casa: 

“- ¡Se metió La Loca a la sala! Sí, a la sala, a donde no podían entrar los niños y donde 

estaba el piano, ¡a hacer lindezas! A ahogar sillones, a volcar floreros, a arruinar sofás 

recién tapizados. Subía, subía en remolinos, sacudiéndose el cuerpo con bruscos 

cabezazos, hasta que llegó al cuadro del Corazón de Jesús y lo arrancó del marco. 

Cansada de hacer estragos en la sala, siguió al interior de la casa, no sin antes sacarle 

por joder, como quien no quiere la cosa, tres o cuatro acordes impresionistas al piano 

(Vallejo, 1985, 14)”. 

Las palabras “…no sin antes sacarle por joder, como quien no quiere la cosa, tres o cuatro 

acordes impresionistas al piano”, esta es la idea que el compositor usa para representar a 

través de acordes mayores con séptima mayor, compases 1 al 8 al comienzo del primer 

movimiento, los acordes impresionistas que nombra el escritor en este pasaje del texto. 

Igualmente desarrolla la idea de los elementos impresionistas al final de la partitura, donde 

el compositor usa una escala de tonos enteros para finalizar, haciendo uso de armónicos 

artificiales en el instrumento para mantener la línea ascendente. Esta escala de tonos 
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enteros termina en un acorde de fa sostenido mayor, acorde de función armónica 

dominante del siguiente movimiento, escrito en la tonalidad de si menor. 

 

 

Fig. 7 Acorde mayores con séptima mayor, referente a los acordes impresionistas. 

 

 

Fig. 8 Escala de tonos enteros al final de los "Días Azules" en la obra para guitarra. 

 

Mónica Susana Mestanza en su artículo Paralelismo conceptual entre el Impresionismo 

pictórico y la composición musical de Claude Debussy: el caso de Preludio a la siesta de 

un fauno, afirma que el compositor Claude Debussy, uno de los grandes representantes 

del impresionismo francés, se alejaba de las arcaicas reglas armónicas establecidas por 

sus antecesores. Debussy unía acordes de séptima dominante sin importar la resolución 
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de estos acordes, más que por resolución o en búsqueda de un centro tonal, lo realizaba 

por la sonoridad y belleza propia de los acordes.  Según Mestanza, Debussy usa la escala 

de tonos enteros, ya que esta no tiene una nota sensible que la lleve a un centro tonal, ya 

que crea un efecto borroso y ambiguo (Mestanza, 2017, 50). 

Siguiendo con los elementos que usa el compositor para representar el texto de Vallejo y 

articulan el discurso autoficcional del escritor; un personaje recurrente dentro de la saga 

es el personaje de Bruja. Bruja según Vallejo era su mascota de compañía, de raza gran 

danés, de color negro: 

“Tengo ahora a mi lado, mientras recuerdo, mientras escribo, a una señora de abrigo 

negro, maravillosa. Hace dos años que me acompaña, duerme conmigo y pasan mis 

noches al ritmo plácido, tranquilizante, de su corazón. Es muy esbelta, y su fino oído, que 

oye las horas, capta los ruidos más pequeñitos que me circundan, alerta siempre a mi más 

mínima voluntad. Sé que hay hambre en el mundo y que existe Biafra, pero me importa un 

bledo la humana especie. Mil pruebas me ha dado de su cariño, y por ello creo que se 

merece lo mejor de lo mejor: queso importado, jamón serrano, crema holandesa, 

chocolatinas… Tiene dos años, dientes muy blancos, un bigotito, bellas orejas y una 

asombrosa elasticidad. Se llama Bruja. Y es gran danés” (Vallejo, 1985, 34). 

Este pasaje del libro Los días azules, donde Vallejo describe de forma cariñosa a Bruja, es 

usado por el compositor para continuar la representación ecfrásica del texto. La frase “… 

duerme conmigo y pasan mis noches al ritmo plácido, tranquilizante, de su corazón” es la 

que articula el discurso musical en el proceso de transmedialización respecto al texto. En 

la obra para guitarra, en los compases 26 al 33 del primer movimiento, el compositor toma 

la idea del palpitar, plácido y tranquilo del corazón de Bruja; lo representa con una melodía 

en ritmo de negras y blancas en la voz superior del pasaje musical. 
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Fig. 9 Sección referente a "Bruja". 

El lugar que Vallejo evoca de forma reiterada en su obra es la finca Santa Anita, lugar de 

sus afectos. En Santa Anita transcurren los recuerdos de infancia de Vallejo. La primera 

mención de este lugar en el libro Los días azules es la siguiente: 

“Una curva, otra, otra, y al fin surgía en todo su esplendor Santa Anita, levantada en un 

alto. Una casona inmensa, inmensa, inmensa. En la portada una placa de mármol decía: 

Santa Anita, 1935 …Con sus amplios corredores de baldosas rojas, frescas, con sus 

piezas espaciosas, con sus techos altos, con sus anchos patios. Y en uno de los patios 

una enredadera frondosa, una buganvilla, un curazao para más precisión. Por dónde se 

perdían, sinuosas, las culebras. Aunque a veces llegaba a tal descaro que se metían a la 

casa. La abuela, al amanecer las mataba con un garrote torcido, gorobeto, su bordón. O 

las perseguía hasta sus moradas secretas. Cierro los ojos y te veo, abuela, matando 

culebras em el corredor con tu garrote. Una brisa que sopla de las montañas entra por el 

corredor a la sala, a los cuartos, al comedor, a los patios, refrescando en mi recuerdo la 

casa” (Vallejo, 1985, 30-34). 

Este lugar es representado en la sección que va desde el compás 10 hasta el compás 24. 

Está sección tiene un carácter nostálgico y dulce, como lo sugiere el compositor al escribir 

dolce al comienzo de la sección. El motivo de negras en las notas la, mi, la, si, do# del 

compás 10, aparece nuevamente, pero en los bajos en el compás 18. 
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Fig. 10 Sección referente a "Santa Anita" 

Esta sección referente a la finca Santa Anita, aparece nuevamente en el compás 47 

enlazándose con la escala de tonos enteros, elemento impresionista, y finaliza la pieza con 

el acorde de fa sostenido mayor. 
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Fig. 11 Reexposición "Santa Anita". 

De acuerdo a las categorías de representación ecfrásica y a las variantes de 

transmedialización establecidas por Bruhn a partir de los estudios de Lunds y de Kranz, el 

primer movimiento de la obra para guitarra aquí analizada corresponde en primer lugar a 

la categoría combinación en sus dos subcategorías. En Texto y música sí corresponde, 

porque se mantienen tanto el título de la saga autoficcional de Vallejo como los títulos de 

cada uno de los libros.  

 

Fig. 12 Categoría ecfrásica de combinación, “Texto y música” en Los días azules. 
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En la subcategoría Texto en la música la onomatopeya anteriormente descrita, ¡Bam! 

¡Bam! ¡Bam! el compositor mantiene la agrupación de tres negras con acentuación, 

haciendo referencia a Vallejo de niño golpeando su cabeza contra el piso de Santa Anita, 

es decir, este elemento sí cumple con las características de combinación y de la 

subcategoría texto en la música, ya que los tres golpes, al igual que las onomatopeyas 

permanecen igual. En la categoría de transformación también cumple los criterios, ya que 

los elementos como Bruja, Santa Anita, Santa Elena, La loca son recreados musicalmente 

desde la subjetividad del compositor.  

Para las variantes transposición y asociación, el primer movimiento de la obra para guitarra 

analizada también cumple con los criterios ya que, el texto es recreado de forma detalla, 

con la onomatopeya, los dos elementos del impresionismo, la transformación de la 

quebrada Santa Elena en La loca y en el latir del corazón de Bruja. Para la variante de 

asociación también se cumple el criterio, puesto que la sección correspondiente a Santa 

Anita es evocada desde la subjetividad del compositor, a través de la lectura del texto, 

representando recuerdos, nostalgia y la ternura que describe Vallejo en la primera entrega 

de su saga autoficcional. 

3.2 El fuego secreto:   

En la segunda entrega de la saga autoficcional de Fernando Vallejo El fuego secreto, 

el escritor colombiano describe su juventud en Medellín al lado de su hermano Darío. 

Los dos se ven atraídos a la libertad sexual, la homosexualidad y la promiscuidad; 

refugiándose en la clandestinidad de las cantinas y cafés de la capital antioqueña, 

estableciendo de esta manera una divergencia frente a la heteronormatividad del 

contexto (Villena, 2009,90). 

El siguiente pasaje sirve para ejemplificar la divergencia de la que habla Villena: 

“Escándalo y oprobio de Medellín, rueda el Studebaker cargado de bellezas y cervezas, 

con alegre complicidad. Un ventarrón de libertad se levanta a su paso. La cama 

ambulante lo ha apodado esta ciudad mendicante de alma ruin, para la que no hay 

mayor insulto que la ajena felicidad… Todo la hiere, todo la ofende, todo la ultraja, nada 

le complace como no sea el celibato de los curas y la desdicha ajena. Arruínese usted, 

envenénese, fracase, y solo así saldrá de la punta de su lengua venenosa…  ¡Maricas! 
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nos grita Medellín desde una esquina cuando nos ve pasar, cuando cruzamos en el 

Studebaker el barrio de San Javier una noche” (Vallejo, 1985, 59)  

Para representar esta libertad sexual y promiscuidad de Darío y Fernando, el 

compositor inicia la obra con la representación de esta libertad sexual a través de 

arpegios y sincopas, mientras que el bajo va acompañando con las notas si, fa #, la # 

y mi.  Esta sección alusiva tanto a la libertad como a la divergencia sexual que narra 

Vallejo, va desde el compás 1 hasta el compás 23.  

 

 

Fig. 13 Representación libertad sexual en "El fuego secreto". 

En la siguiente sección el compositor usa como elemento rítmico la base del tango, 

representando el siguiente pasaje de El fuego secreto: 

“Los acordes del tango, nostalgia de nostalgias, muerte nueva, barrio viejo, suben, 

bajan sobre el teclado o el mástil de la guitarra, secos, cortantes como cuchillos, 

acompañando la voz metálica o el bandoneón Desde el fondo del olvido una voz vuelve, 

noche a noche, sobre los surcos rayados, como un eco herrumbroso con su timbre de 

alambre. Gira el disco, Gardel Canta y en mi reloj rueda la rueda del tiempo” (Vallejo, 

1985, 34).   
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Pablo Mitilineos en su artículo “Al son de la clave: el 3+3+2 en el tango. Las décadas 

del 20, 30 y 40” relata que, para la década de 1940, el tango gozaba de gran 

popularidad en la radio y en el cine; destacando la orquesta del pianista Oslvaldo 

Pugliense, agrupación que tuvo un mayor desarrollo rítmico usando la agrupación de 

corcheas 3+3+2 (Mitilineo, 2016, 65). 

El compositor a partir del texto de Vallejo, escribe la siguiente sección en ritmo de 

tango, agrupando la base rítmica en 3+3+2, es decir, corchea con punto, corchea con 

punto y negra en cada compás; con el propósito de representar las palabras del escritor 

alusivas al tango. Esta sección va desde el compás 24 hasta el compás 39.  

 

Fig. 14 Base rítmica del tango 3+3+2. 

La siguiente sección, de intención más lenta y tranquila, está relacionada con el bolero. 

El compositor toma como referencia el siguiente pasaje del libro: 

“…ya lo verás que te voy a olvidar, que te voy a dejar y que no volveré…Ya lo verás 

que esta vida fatal que me has hecho llevar la tendrás tú también. Ah sí, Leo Marini, un 

bolero” (Vallejo, 1985, 37). 
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Para representar este pasaje del texto a través de la música, el compositor escribe una 

sección de carácter melancólico y doloroso, haciendo énfasis en el rubato y en lento, 

con el fin de expresar el dolor y melancolía expresada en la letra del compositor, 

cantante y actor argentino Leo Marini. Esta sección va desde el compás 39 al 49. 

 

Fig. 15 Pasaje referente al bolero y a Leo Marini. 

Desde el compás 50 al 60 se expone nuevamente la sección referente a la libertad 

sexual, desde el compás 61 al 75 el motivo referente al tango vuelve a repetirse, 

manteniendo la base rítmica de 3+3+2. Como sección final, desde el compás 76 hasta 

final, el compositor varía el motivo referente a la libertad sexual; los bajos siguen 

acompañando con las notas si, fa #, la # y mi, mientras que los arpegios varían en sus 

notas. Las disonancias en los arpegios aparecen, aprovechando la sonoridad y 

resonancia natural de la guitarra. La nota la # se hace presente, como la nota sensible 

para resolver y finalizar en el tercer tiempo del compás 86 en el acorde de si menor; 

acorde que sirve de dominante menor para el siguiente movimiento, escrito en mi 

menor. 
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Fig. 16 Sección final con disonancias. 

De acuerdo a las categorías de representación ecfrásica y a las variantes de 

transmedialización establecidas por Bruhn a partir de los estudios de Lunds y de Kranz, el 

segundo movimiento de la obra para guitarra aquí analizada, corresponde en primer lugar 

a la categoría combinación en su primera subcategoría, Texto y música. El segundo 

movimiento sí corresponde, porque se mantiene tanto el título del libro El fuego secreto 

como el orden de los libros dentro de la saga autoficcional. 

 

Fig. 17 Categoría de combinación ecfrásica, texto y música en “El fuego secreto”. 
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Para la categoría de transformación, este segundo movimiento de la obra para guitarra sí 

cumple los criterios, ya que las secciones referentes a la libertad sexual y al bolero, parten 

desde la subjetividad del compositor. Frente a las variantes de transmedialización 

ecfrásica, este segundo movimiento cumple los criterios para las variantes de 

suplementación y asociación. La suplementación se cumple cuando el compositor se vale 

la célula rítmica del tango, que no está escrita en el texto, para hacer referencia a lo que 

pudo haber escuchado el escritor mientras transitaba, según él, por las cantinas y cafés de 

Medellín. La variación de transmedialización ecfrásica de asociación, se hace evidente en 

las secciones de la libertad sexual y en el bolero; ya que evocan intenciones que parten 

desde la subjetividad del compositor. 

3.3 Los caminos a roma:  

En este libro Vallejo relata de forma autoficcional su experiencia en Europa a finales de los 

años 60s, cuando a los 24 años de edad decide abandonar el país para estudiar cine en 

el Centro Experimental de Cinecittà en Roma.  

Como primera categoría de transmediación ecfrásica de Lund y ya establecido; el título al 

comienzo de la partitura hace referencia al tercer libro de la saga autoficcional de Vallejo, 

este elemento hace parte de la categoría de combinación, texto literario y música. 

 

 

Fig. 18Categoría de combinación ecfrásica, texto y música en "Los caminos a Roma". 

 

Posteriormente, el compositor toma como referente en la introducción de este movimiento 

el sonido de la máquina de proyección en el siguiente apartado del libro de Vallejo:  
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“En una de mis sesiones de cine mudo se me ocurrió sonorizar el prodigio, y al tiempo que 

arrancaba el proyector puse en el viejo tocadiscos de la sala “Invitación a la Danza”. Ni 

mandado a hacer. Perfecto. Volaban las avispas al son de la música de Weber. Y mientras 

iba el vals con ellas, a ritmo, a compasado, rodaba seco, firme, en su redoble, por su lado, 

el traqueteo obstinado de la máquina. Ta – ta – ta – ta – ta - ta- ta – ta - ta- ta… ¿Cómo 

una máquina de coser? No, como una ametralladora. Cada fotograma era una bala. Música 

de agitado motor, esplendorosa” (Vallejo,1988,47). 

 

Es la cita “… el traqueteo obstinado de la máquina. Ta – ta – ta – ta – ta - ta- ta – ta - ta- 

ta…” la que usa el compositor para iniciar este tercer movimiento. El traqueteo de la 

máquina de proyección es representado a través de un ostinato con las figuras rítmicas de 

semicorcheas en las notas re # y mi, con la segunda cuerda en el cuarto traste y con la 

primera cuerda al aire respectivamente. Este ostinato se extiende hasta el compás 10. Y 

desde el compás 11 hasta el compás 18, el ostinato se realiza con las notas fa# y sol, en 

la cuarta cuerda y en el cuarto traste, y en la tercera cuerda al aire respectivamente. 

 

Fig. 19 Representación ecfrásica de Texto en la música, en Los caminos a Roma 

La categoría de representación ecfrásica presente en este pasaje de la obra para guitarra 

respecto al texto, corresponde a la de combinación y a la subcategoría de Texto en la 

música, ya que la música se adapta a al sonido de la máquina de proyección que describe 
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Vallejo en el texto. Este ostinato se irá desarrollando a lo largo de la obra en ritmo de 

corcheas. 

 

 

Fig. 20 Variaciones y desarrollo del motivo de la máquina de proyección. 

 

 

 

Fig. 21Variaciones y desarrollo del motivo de la máquina de proyección 

 

La melodía que acompaña al ostinato desde el compás 3 hace referencia a la siguiente 

cita de Vallejo:  

“…Se me está yendo la niñez en un fotograma inmóvil que se quema. Vamos al cine, 

abuela, a la feria de las maravillas. Y si me acompañas esta noche al “Ladrón de Bagdad”, 

te prometo rezarme contigo tres rosarios” (Vallejo, 1988, 134). 

A partir de esta cita, el compositor toma como referencia la película que nombra el escritor 

en su narración. Vallejo no especifica el nombre del director, ni el año de publicación de 

esta película. A través de la suplementación como como variación de la representación 

ecfrásica; el compositor toma la melodía extraída de la obra “The Thief of Bagdad Suite”, 

música del compositor Miklós Rósza, escrita para la película “The Thief of Bagdad” y 
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dirigida por el director británico Michael Powell. La melodía aparece en el minuto 28:00 

donde la princesa de Basora hace su entrada, la melodía está en la tonalidad de re mayor, 

el compositor la modifica transportando la melodía, manteniendo la relación de intervalos, 

una tercera menor ascendente por encima de la melodía original. 

 

 

Fig. 22 Melodía extraída de la película "The Thief of Bagdad" min 28:00. Transcripción 
del compositor. 

 

 

Fig. 23 Melodía modificada. Transcripción del compositor. 
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Fig. 24 Melodía modificada integrada con el motivo referente a la máquina de proyección. 

Este particular caso de suplementación ecfrásica, donde el escritor no estipula qué versión 

de El ladrón de Bagdad nombra en el texto; corresponde al tercer nivel de transmediación, 

ya que primero fue la película del director Michael Powell, con banda sonora del compositor 

Miklós Rósza, luego el libro de Fernando Vallejo y en última instancia, la obra para guitarra 

aquí analizada. 

Después de está introducción donde el sonido de la máquina de proyección, representado 

en el ostinato, se conjuga con la melodía referente a la película; tanto el tempo como el 

compás de la obra para guitarra son modificados. La velocidad es indicada en la partitura 

y el compás es de tres por cuatro, en ritmo de vals. El compositor toma esta decisión 

basándose en el mismo apartado del libro de Vallejo, en el que se basa para representar 

el sonido de la máquina de proyección: 

“…puse en el viejo tocadiscos de la sala “Invitación a la Danza”. Ni mandado a hacer. 

Perfecto. Volaban las avispas al son de la música de Weber. Y mientras iba el vals con 

ellas, a ritmo, a compasado, rodaba seco, firme, en su redoble, por su lado, el traqueteo 

obstinado de la máquina.” (Vallejo, 1988, 47). 

Nuevamente está presente la variación de representación ecfrásica de la suplementación, 

ya que el compositor complementa el texto con el ritmo de vals. Además del tercer nivel 

de transmediación, primero fue la obra de Weber, después el texto de Fernando Vallejo y 

por último la obra para guitarra. 
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Fig. 25 Reducción para piano de "Invitación a la Danza" de Carl Maria Von Weber. 
Compases 1 - 8. 

 

Fig. 26 Compás de vals dentro de "Los caminos a Roma". 

El ritmo de vals se mantiene a lo largo de la obra, con las variaciones del sonido de la 

máquina de proyecciones anteriormente descrita, hasta los tres últimos compases; dónde 

el compositor quiere representar el retorno del escritor a la finca Santa Anita descrito en 

las últimas páginas del texto:  

  

“Abrieron la portada y tomamos sendero de cascajo. ¡Santa Anita! El nombre se queda 

atrás en una losa de mármol cuarteada, con una fecha cuarteada, rajada para la eternidad. 

¡Santa Anita! Sin el abuelo… Pero están la abuela y Elenita esperándome en el corredor 

delantero. Y la virgen de la Merced en su nicho, los geranios, las azaleas, las vetustas 

paredes que ya no alcanzo a distinguir porque me las anega el llanto.  

-Abuela, fue una equivocación haberme ido, pero vuelvo para quedarme. 

Los ojos empañados por las lágrimas que no puedo contener, corro hacia ella a abrazarla, 

a besarla. No tiene caso decir más. Por mi soberana voluntad voy a perpetuar el instante, 

a detener el tiempo, a quedarme así a su lado cuanto quiera, abrazándola, besándola, 

apoyando en ella mi cabeza sobre su corazón humilde de paloma para acabar. Sin que 
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corra el día, sin que siga el libro, sin que caiga la tarde, en el sosiego añorado de la dicha, 

con una final feliz” (Vallejo, 1988, 173-174) 

 

En la obra para guitarra el compositor decide hacer una cita al fragmento de Los días 

azules, con cinco notas en ritmo de negras en la voz intermedia del pasaje. Esta cita 

referente a Santa Anita, pasaje del primer movimiento de la obra para guitarra, cierra el 

tercer movimiento en acorde de mi mayor, como dominante para el siguiente movimiento. 

En las categorías de transmediación ecfrásica, esta referencia corresponde a la categoría 

de transformación y a la variación de asociación, puesto que son recreadas desde la 

subjetividad del compositor en función de representar las ideas que le sugiere el texto. 

 

 

Fig. 27 Cita de "Los días azules" en "Los caminos a Roma". 

 



38 La écfrasis musical en El río del Tiempo, del compositor colombiano William 

Leonardo Sáenz 

 

3.4 Años de indulgencia:  

 

Fernando Vallejo en entrevista con Francisco Villena, sitúa el eje temporal de este libro 

en los años 1967 a 1970 en la ciudad de Nueva York (Villena Garrido, 2009, 73).  

En este libro Vallejo narra su vida en la gran manzana, entre inmigrantes 

puertorriqueños, negros y drogadictos; donde al igual que en El fuego secreto da rienda 

suelta a su libertad sexual en los baños turcos y en los bares gay; su residencia es el 

Admiral Jet, lugar que tendrá relevancia en el desarrollo de su narrativa autoficcional. 

La primera mención del escritor en la ciudad de Nueva York, dentro de su saga 

autoficcional, se da en este pasaje: 

“… En fin, aquí me tienen en Nueva York, en el Amazonas River Aquarium, tiritando de 

frío y soñando con las brujas. ¡Ay abuela, qué angustia me hiciste pasar! ¡Qué 

amargura, qué aflicción, qué insufrible desolación! ¿Vos también bruja? ¿Vos en el 

aquelarre entre viejas desdentadas y diablos fanfarrones y bufones, hablando en el 

lenguaje hermético? Pero el borbotar de los tubos de oxígeno de las peceras rompe la 

burbuja del sueño y me saca de la ronda fantasmagórica. Y salgo de una pesadilla para 

entrar en otra: de Guipúzcoa al Amazonas River Aquarium, de un llano de maldición a 

un sótano de desventuras. El Amazonas River Aquarium es un tugurio. Las ratas 

circulan por él ad líbitum, a voluntad, y suben y bajan y entran, se van de parranda y 

regresan acompañadas, con sus galanes y galanas: más ratas. ¿Ratas dice, en Nueva 

York, la capital del mundo, oí bien? Oyó bien, en Nueva York hay de todo: negros, 

puertorriqueños, pirañas… De lo malo y de lo peor. Últimamente están llegando los 

colombianos, por nubarrones, por bandadas, como la langosta bíblica: unos traen a 

otros y otros a otros y yo huyendo de ellos y ellos detrás de mí, siguiéndome como me 

sigue mi destino” (Vallejo, 1989, 29) 

 

Alfonso García, en su trabajo "Por la esquina del viejo barrio lo vi pasar”: un análisis 

del "otro barrio" latino en Nueva York a través de las letras de Salsa brava”, afirma que, 

durante la década de 1960, Nueva York fue epicentro del desarrollo de distintas 

músicas del caribe, traídas de la mano de inmigrantes panameños, cubanos, 

dominicanos y en gran mayoría puertorriqueños. La palabra Salsa en boca de distintos 

intérpretes, entre ellos Rubén Blades, no era un género musical como tal sino una 
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forma de hacer música. La mezcla tanto de las músicas del caribe, las músicas 

afroamericanas como el jazz y el soul, así como las hibridaciones nacidas en Nueva 

York, como el latín jazz; empezaron a construir el sonido de lo que se denomina Salsa. 

Ese sonido era identificado como “Fania”, a partir de 1968 y desde la década de 1970, 

a partir de distintos arreglos musicales, variación de estilos y formas; definirían lo que 

hoy en día llamamos Salsa (García García, 2022, 9)  

 

Es a partir de estas referencias y valiéndose de la categoría de transmediación 

ecfrásica de transformación, y de la las variaciones de suplementación y asociación es 

que el compositor decide tomar elementos del sonido llamado salsa en su composición, 

el compositor recrea lo que posiblemente Vallejo escuchó durante sus años en Nueva 

York, en el contexto social y cultural que describe en Años de indulgencia, ya que, el 

escritor en ningún pasaje del libro habla de la salsa. De igual forma y valiéndose de la 

primera categoría de transmediación ecfrásica de Lund, ya establecido, el título al 

comienzo de la partitura, hace referencia al cuarto libro de la saga autoficcional de 

Vallejo, este elemento hace parte de la categoría de combinación, texto literario y 

música. 

 

Fig. 28 Categoría de combinación ecfrásica, texto y música en "Años de indulgencia". 

Para representar la salsa dentro de la obra para guitarra, el compositor incorpora el ritmo 

rítmico denominado clave de son en el bajo, pero con variaciones, referenciando así, a 
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partir de la suplementación ecfrásica lo que posiblemente pudo escuchar Vallejo en las 

calles neoyorquinas a finales de la década de los 60s. 

 

Fig. 29 Bajo en "Años de indulgencia" comparado con la clave de son 3 - 2. Tomado de: 
De User: Bottomline - File:2-3 Son Clave.png, CC BY-SA 3.0, 
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=38675276  

Hacia el final del movimiento de la obra para guitarra, el compositor incorpora un pasaje 

rápido, con una escala pentatónica menor de La con nota pedal mí, nota pedal con la 

primera cuerda al aire donde indica accelerando.  Este pasaje hace referencia a la 

siguiente cita del libro Años de Indulgencia:  

“Salgo del apartamento y voy rociando la escalera, subiendo, subiendo, de piso en piso, 

de un lado al otro, las puertas, los rincones… ¡Y enciendo el cerillo y lo arrojo al suelo! Baja 

el fogonazo como un relámpago, como una espada flamígera en pos del rastro 

zigzagueante del capricho de mi mano. Y con golpe seco abraza, abrasa al edificio… Llego 

al borde de la azotea, me asomo a la cornisa. ¿Es el vértigo? ¡Qué va! Es la tierra que gira 

y nos pone patas arriba, de cabeza. Sirenas, campanillas, alborotos, alharaca. Ya vienen 

los bomberos, en los decires de un autor insolente para quien el lector no contaba. El 

Admiral Jet es un jet en efecto: encendido, ígneo. Va a explotar, va a volar (Vallejo, 1989, 

151) 

 

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=38675276
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Este pasaje corresponde tanto a la categoría de transformación, así como a las variantes 

suplementación y asociación ecfrásicas, ya que parten desde la subjetividad que evoca el 

texto de Vallejo en el compositor. 

 

Fig. 30 Escala pentatónica de la menor con nota pedal mi. Referente al incendio del 
"Admiral Jet", final en "Años de Indulgencia". 

3.5  Entre fantasmas:  

Como primera categoría de transmediación ecfrásica de Lund y ya establecido, el título al 

comienzo de la partitura hace referencia al quinto y último libro de la saga autoficcional de 

Vallejo, este elemento hace parte de la categoría de combinación, texto literario y música.  

 

Fig. 31 Categoría de combinación ecfrásica Texto y música, "Entre fantasmas". 
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En este último libro de la saga autoficcional, Fernando Vallejo pone a la muerte como 

eje narrativo, como la única redentora del desastre llamado existencia. En Entre 

fantasmas habla de la muerte de sus familiares, de sus amigos más cercanos, incluso 

de su perra Bruja. La libreta de los muertos sirve de símbolo de su posición frente a la 

muerte, libreta que describe en el siguiente pasaje: 

“Para ayudar a una memoria desfalleciente que habla con el mal de Alzheimer al 

escribir, llevo una libreta de los muertos. Ahí anoto padres, madres, abuelos, tíos, 

hermanos, primos, amigos y enemigos en primero, segundo y tercer grado, Voy por los 

ochocientos cincuenta y he asistido a cien entierros. Ya la Muerte le perdí el respeto y 

le doy palmaditas en el trasero. ¡Pero qué son estas cifras en las cifras del mundo! 

Chichiguas. La Muerte solita, justiciera, compitiendo contra todo un enjambre de 

madres paridoras: millones y millones y millones más les acabará ganando; a todas se 

las llevará con sus hijos” (Vallejo, 1993, 36) 

Para representar la muerte, el compositor decide tomar una de las melodías descritas en 

el primer movimiento y la transforma, conservando parte de la relación de intervalos. El 

motivo utilizado es el de Bruja, motivo del primer movimiento. La forma en que el 

compositor transforma la melodía, consiste en omitir las notas repetidas y transportar la 

melodía resultante de la mayor a re menor; la melodía resultante se sitúa en la voz superior 

del pasaje con figura rítmica de redondas, a la vez que es acompañada del patrón rítmico 

de los fantasmas, combinación de ligados en el registro medio del pasaje con notas pedal 

en el registro agudo. 
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Fig. 32 Notas del pasaje de bruja en "Los días azules", omitiendo notas repetidas. 

 

Fig. 33 Comparación motivos Bruja en "Los días azules" y "Entre fantasmas". 
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Fig. 34 Motivo de Bruja transformado en "Entre fantasmas" 
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Fig. 35 Patrón rítmico de los fantasmas. 

Para la sección final de este movimiento a partir del compás 41, el compositor decide 

retomar uno de los motivos del primer movimiento, la onomatopeya ¡Bum! ¡Bum! ¡Bum! Ya 

que el mismo escritor, en la última página de su saga autoficcional, hace cita de él mismo 

en Los días azules: 

“… Lo que pasa es que la felicidad es una pompa de jabón que no da visos, pero que no 

bien uno la mira y se revienta. Uno tiene que ser feliz sin saberlo. ¡Qué iba a saber yo de 

niño que era feliz! Más aún: qué iba a saber lo que era de viejo, cuando empecé esa tarde 

Los días azules contigo a mi lado, Brujita que ya no estás… Lo que siempre sí está claro 

es la desdicha. Ahora que tu muerte, niña, me ha vuelto a los recuerdos, recuerdo la tarde 

feliz en que empecé el libro. Lo empecé a la aventura, como he vivido, sin saber cómo ni 

hacia dónde ni por qué carajos. O mejor dicho sí, sabiendo que debía terminar aquí como 

empezó, por mi más lejano recuerdo, con un niño tocado de irrealidad dándose de 

cabezazos rabiosos contra el piso porque el mundo no hacía su voluntad, la mía, con esta 

necedad obstinada que fue la única herencia que me dejó mi abuelo: “¡Bum! ¡Bum! ¡Bum! 

La cabeza del niño, mi cabeza, rebotaba contra el embaldosado duro y frío del patio, contra 

la vasta tierra, el mundo, inmensa caja de resonancia de mi furia ¿Tenía tres años? 



46 La écfrasis musical en El río del Tiempo, del compositor colombiano William 

Leonardo Sáenz 

 
¿Cuatro? No logro precisarlo. Lo que perdura en cambio, vívido, en mi recuerdo, es que el 

niño era yo, mi vago yo, fugaz fantasma…” (Vallejo, 1993, 221) 

 

 

Fig. 36 Motivo de la onomatopeya ¡Bum! ¡Bum! ¡Bum! de "Los días azules" en "Entre 
fantasmas". 

 

 Para cerrar toda la obra para guitarra el compositor toma el siguiente pasaje del libro: 

“Y ahora toma aire Peñaranda, contén la respiración, ármate de paciencia, papel y lápiz y 

ábrete párrafo aparte que te voy a dictar un chorizo, lo que este libro a de ser, cuando 

adquiera su prístino genio y figura, cuando acabe, cuando acabe, cuando acabe. Un libro 

así; chocarrero, burletero, puñetero, altanero, colérico, impúdico, irónico, ilógico, rítmico, 

cínico, lúgubre, hermético, apóstata, sacrílego, caótico, nostálgico, perifrástico, pleonástico 

, esquizofrénico, parabólico, paradójico, inservible, irrepetible, irreparable, irresponsable, 

implacable, indolente, insolente, impertinente, repelente, recurrente, maldiciente, demente, 

senil, pueril, brujeril, burlón, ramplón, parcial, sectario, atrabiliario, escabroso, empalagoso, 

tortuoso, tendencioso, rencoroso, sentencioso, verboso, cenagoso, vertiginoso, luctuoso, 

memorioso, caprichoso, jactancioso, ocioso, lluvioso, luminoso, oscuro, nublado, 
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empantanado, soleado, alucinado, desquiciado, descentrado, solapado, calculado, 

obstinado, atrabancado, desorbitado, iracundo, bufo, denso, impío, arcano, arcaico, 

repetitivo, reiterativo, exhaustivo, obsesivo, obsesivo, jacobino, viperino, vituperino, 

luciferino, hereje, iconoclasta, blasfemo, ciego, sordo, necio, obsceno, rojo, negro, terco, 

torvo, terso, gratuito, execrable, excéntrico, paranoico, infame, siniestro, perverso, relapso, 

pertinaz, veraz, veloz, atroz, soez, sagaz, mordaz, feliz, falaz, revelador, olvidadizo, 

espontáneo, inmoral, insensato, payaso, y como dijimos antes de empezar y para que no 

se te vaya a olvidar, cuentavidas, deslenguado e hijueputa” (Vallejo, 1993, 97 – 98) 

Este “chorizo” de adjetivos es representado en la obra para guitarra en la sección que va 

desde el compás 52 al 68. Para la representación de cada adjetivo el compositor usa el 

ritmo de dos semicorcheas con corchea, de forma reiterativa, de la misma manera que se 

presenta en el texto.  

 

Fig. 37 "Chorizo" de adjetivos. 

Las palabras “…cuentavidas, deslenguado e hijueputa” corresponden al final de la obra, 

donde el compositor realiza la transposición rítmica de la siguiente forma. 
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Fig. 38 Ritmo de la transposición del texto "Cuentavidas, deslenguado e hijueputa" en el 
final de la obra. 

 

En este último movimiento encontramos las dos categorías de representación ecfrásica, 

combinación y transformación. En combinación se evidencian las dos subcategorías Texto 

literario y música, y Texto literario en la música. En la primera subcategoría, como se indicó 

al comienzo del análisis de este movimiento de la obra para guitarra; el título del libro de 

Vallejo está escrito en la partitura, tanto el texto y la música conviven sin modificarse; para 

la segunda subcategoría, donde la música se adapta el texto, encontramos el fragmento 

representativo de las palabras “…cuentavidas, deslenguado e hijueputa”, ya que el ritmo 

se ajustó al texto, en este caso en ritmo de semicorcheas; igualmente la cita a la 

onomatopeya ¡Bam! ¡Bam! ¡Bam! es un caso de combinación en la subcategoría de Texto 

literario en la música, y la variación de representación ecfrásica es un caso de 

transposición, puesto que el texto es recreado de forma detallada.  

En cuanto a los elementos referentes a Bruja y el patrón rítmico de fantasmas se ajustan 

a la categoría de representación ecfrásica de transformación, debido a que estos 

elementos son recreados desde la imaginación y subjetividad del compositor; de la misma 

manera las variantes de representación ecfrásicas presentes en estos dos elementos 

corresponden a la asociación.  
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El chorizo de adjetivos representado en la última sección, corresponde a la categoría de 

combinación, ya que la música intenta adaptarse al texto, manteniendo un ritmo y acentos 

similares a cada adjetivo presente en el pasaje del libro; la variación de representación 

ecfrásica de transposición no se da de forma exacta, ya que el texto no es recreado de 

forma detallada, sino que solo se basa en el ritmo y en los acentos que el compositor 

percibe en ese pasaje del libro.  

 

 





 

4. Conclusiones  

La literatura desviacionista o de Caínes a nivel de Latinoamérica se presenta como 

resistencia a lo hegemónico, tanto en lo político, lo estético e ideológico; en respuesta a la 

literatura del Boom; ya que los escritores disidentes no buscan la emancipación social ni 

la búsqueda de la verdad. Sino que asumen sus propias vivencias personales, frente a las 

contradicciones presentes en las sociedades en las que están inmersos.  

La autoficción de Vallejo no encaja en los parámetros de la literatura hegemónica y su 

literatura, es su visión personal del fracasado proyecto de nación; superando así lo 

nacionalista, yendo hacía lo posnacional y global. Su autoficción se enmarca dentro de la 

literatura de Caínes, con una narrativa exclusivamente individualista, disidente, en primera 

persona, cargado de violencia, racismo, misoginia, críticas al estado y a la familia. Siendo 

la autoficción una mezcla de eventos reales y ficticios, la promiscuidad, el homosexualismo 

y la drogadicción se hacen presentes en la narrativa del escritor colombiano, así como la 

violencia bipartidista y la violencia política, que han sido ejercidas desde el poder 

hegemónico en Colombia. 

El estudio de la écfrasis en el país abre las posibilidades de la transdisciplinariedad entre 

la literatura y la música, a la vez que invita tanto a compositores, musicólogos y artistas a 

generar espacios de transmediación en distintas disciplinas artísticas. Es necesario que 

existan más estudios de procesos ecfrásicos en el país, en distintos campos del arte, en 

especial el de la música, ya que estos posibilitan la creación de nuevos repertorios, nuevas 

lógicas y dinámicas enriquecedoras para para el arte. La obra El Río del Tiempo, basada 

en la obra homónima del escritor colombiano, escrita por el compositor colombiano William 

Leonardo Sáenz García cubre ciertas categorías de representación ecfrásica, pero que 

existen muchas más ligadas a otros campos del arte, abriendo así más posibilidades 

creativas para el compositor y guitarrista que escribe estas palabras.   
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